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ABSTRACT

La periferia urbana sta assumendoruolo ruolo sempre piu importante peocessi di sviluppo non sof

livello localema anche regional Le vecchie peferie industriali di Milano, che erano state investite da una
crisi doi dent i tdéndustaafizzazionesona sempieeplt kpassdgeiordoriqualificazione

ad operadi investimentiprivati e attraveso la realizzazione diuoveinfradrutture Le periferie, una volta
riqualificate, vengono ad assumere un ruolo di nuova centralita urbana esterna al centro storico e non
possmo piu essere identificate esdlteamente come luogo del degrado, della marginalita e del disagio; s
piuttosto indice di sviluppo capace di ampliare la citta e di legarla sempre piu strettamente al suo spazio
regionale. Nel caso specifico preso in esame, la Bovisa, grazie alla sua elevata dotazione di infrastrutture e
alla sua posizione strategicayéste un ruolo chiave come nodo della nuova dorsale urbana che ha i suoi
estremi principali in Malpensa e Linate e che viene a definirsi come un nuovo, rilevante asse di sviluppo. La
presenza del polo universitario del Politecniappresentd principale elemento di rilancio per la Bovisa

I nfatti, | 6area ha subito e ancora sta subendo u

rovina a polo della conoscenza e della tecnologia. Per rilanaieméormentela zonae per interpretare

guesta nuova identitas i ~ i potizzato di realizzare un cent
guesto territorionos ol o | a popol azi one st wahdarptogpesttivaache guesto | 6 i |
intervento diventi un punt d i riferimento per |l 6i nter a citt

riqualificazione di un ex fabbrica risalente al 1940 e una serie di capannoni affiancati, situati nello stesso
lotto nei pressi del Politecnico. Le originarie strutture industriali tesggino uno spazio espositivo,
laboratori creativi e sperimentali, teatro, foresteria, biblioteca, sale conferenza, scuola di tiagua

Vi e inoltre uno spaziointeramentededicato al culto delle tre religioni monoteistecui vi sono letre

cappelle cristiana,ebraica e musulmased, uno spazio dedicasbdialogo ed al onfronto interreligioso



i Qu aisodaarricato, bambino silenzioso e timido, nella primavera del 1952, la Bovisa era ancora la
periferia industriale per eccellenza della citta di Milano.

e

All a Bovisa cberano | e fabbriche, l e tut pesadte gl i
anonima e piena di speranza.

Strane vicende quelle della Bovisa, quartiere a nord di Milano, vicino ad antichi borghi come Affori, e poi
Dergano, o come Villapizzone.

A Dergano ricordo che ci potevandare attraversando un parto, uno di quelliedoggli anni cinquanta era
ancora possibile giocare a pallone in piena citta. E a Dergano mi sembrava pero di essere catapultato dalla
citta industriale alla campagna ancora immobile. Per Villapizzone, invece, il percorso era piu accidentato e
sinistro, pasava per i grigiori sironiani della periferia, dominati dalle affascinanti geometrie lievi e
imponenti al tempo stesso del gasometro, oltre la stazione.

Il ni zi al ment e, |l a Bovisa non era nientobaltre che
leggiamo nel dizionario di toponomastica di Dante Olivieri, che verosimilmente derbaiglaome erano
chiamati i venditori di carni cotte.

Bovisa come il paese di Bovisi o, Bovisa sobkorgo
cio luogo di fabbriche e di industri a, i dea del
potenti macchinari sarebbero stati sempre di pi ¥

Oggi, o meglio da qualche decennie, fabbriche sono diventate desolato campo di rovine, archeologia
industriale, come si dice; suggestiva, naturalmente, ma anche luogo e simbolo di abbandono, di oblio e di
passato irrevocabile, di morte.

Il cittadino che si trova a passarci dopo una luagsenza rimane regolarmente stupito e molto colpito dal
cambiamento.

é

Ma, appunto, se & vero che Milano tenta di non sedersi mai sul passato, se tenta di reinventarsi bgni volta
non sempre, per altro, con soluzioni brillanti che ne illustrino realmede d e nt i-tarche paBaovisao n d a
si é rinnovata una volta di piu, e quello che era stato a lungo un quartiere di operai o di microimprenditori e
artigini o un quartiere di cortili e depositi, &€ diventato un quartiere di studenti, di universita.

Cosi,a mattina e a sera, le sue strade non son piu percorse da operai come quaranta o cinquanta anni fa, me
da ragazzi e ragazze che recitano, come ogni generazione di studenti, la loro parte di coloriti personaggi, vivi
e rumorosi tra impegno e ozio.

L 6 i daddel guiartiere, dunque, é diventata a questo punto piuttosto allegra e mista, o addirittura molteplice,
anche perch® i magr i o squallidi resi dui di ieri

Da i La traversata di Mi | anoo, Ma



1.L AREA DI PROGETTO

l1ll nquadramento storico dell 6area
1110rigine dell a Bovisa: dalla campagna all oir
Léoarea <che si estende a est del |l a st agrosso medp Bovi -

identificare con la porzione del territorio comumahilanese, chefino alla recente rivoluzione nella
ripartizione per zone, costituiva la Zona di decentramento n° 7. Come le altre zone, anche questa non
corrispondeva nei suoi confini a nessuno dei nuclei suburbani che la metropoli lombarda ha incogborat

corso della sua espansione. Citta restia a dar peso al suo passato, Milano raramente ha fatto coincidere le
denominazioni e i perimetri delle sue circoscrizioni amministrative con quelle dei quartieri storici,
preferendo tracciati concepitiex novabkl a base di criteri di tipo fu
appariva nitidamente come il settore della periferia settentrionale incorniciato dalle due linee ferroviarie. Nel
linguaggio utilizzato dai media, che non amavano descrivere le circoscriattraverso la sola
denominazione numerica, impersonale e poco sentita, non era raro che l'intera Zona 7 fosse indicata nel suo
insieme come "Bovisa". Questa tendenza, giustificata dalla forte visibilita assunta dal polo industriale della
Bovisa su scal non soltanto cittadina negli anni centrali del secolo scorso, trovava in effetti giustificazione

in alcune caratteristiche che distinguevano questa porzione di periferia rispetto ad altre, piu degradate, aree
limitrofe (Bovisasca e Comasina in primis, arache Quarto Oggiaro), oltre che nella forte caratterizzazione
fisica derivante dalla presenza dell " omoni ma Staz
attorno ad essa dalle Ferrovie dello Stato. Oltre a questa massicciata, le biaregréemti che identificano

i confini del quartiere sono il cavalcavia Bacul a
come viale Jenner. Bovisa, a differenza del quartiere limitrofo Dergano comparso nel duecento come feudo
dellafam gl i a degl i | mbonati, ha wuna storia pi%¥ breve
iniziata negli ultimi due decenni del XIX secolo. La linea tra le vie Maffucci e don Minzoni, con la quale si
pu, i denti fi car eraDeaganb e Bovisaj aerebade dimsstratar net ar8o dél tempo una
sorprendente longevita. Nel 1866, quando Dergano viene fusa con Affori, Bruzzano e Bresso (quest'ultimo si
distacchera nel 1882), essa viene scelta come confine fra il nuovo comune deAffuti e Milano. Dopo
'annessione di quello alla citta, avvenuta nel 1923, continua a segnare il limite orientale della nuova
parrocchia di S. Maria del Buon Consiglio, istituita nel 1905 per fornire un'assistenza pastorale al nascente
insediamento opei@della Bovisa. Ad avvicinare Dergano e Bovisa verra la graduale espansione edilizia del
secondo dopoguerra, che negl. anni Sessanta congc

attorno alle attuali vie Maffucci e Catone. La storia dellaiBmwappare umile e oscura. Ancora a meta

del | 60ttocento il nome indicava semplicemente ul
provvisto solitamente di una chiesett a, undosteri
spase lungoiltracet o di Vi a Var  Bovisiasca, unbdarea agric
porta Tenagli a, sottoposta alla giurisdizione di
Lombar da. Sol cat a ickasentieli secomtdriala zpnaasi cardtterimza pem ie Istrade che

| 6attraversano ( via Bovisasca, strada fra Dergan



presenza di tipici caratteri extraurbani. E l'antica Bovisamtestriale, quiéa dei macelli e delle tenute di

caccia dei Visconti; ancora visibili a chi vada a passeggio per le sue strade. Queste tenute di caccia erano
collegate al Castello Sforzesco da sottopassaggi, chiusi negli anni Cinquanta, che fino alla Seconda guerra
mondile erano usati per gioco dai ragazzini della zona. Per lungo tempo, la posizione di territorio che sara
poi indicata come ABovisaodo non forma nemmeno un'
alla Bovisasca ricade sotto la giurisdizione @eimune di Affori. E solo nel 1912, infatti, che
l'aggiustamento dei confini amministrativi determina il ricongiungimento dei terreni situati lungo la parte
meridionale della via Bovisasca, rimasti isolati dal nucleo abitato di Affori per effetto dsttazione della

massicciata della Ferrovia dello Stato.

1.1.2.Bovisa: polo industria nazionale

La nascita delle Ferrovie Nord Milano, avvenuta nel 1879, ha come conseguenza quasi immediata la
costruzione delle Stazione Bovisa, che assume la dupliceofindi ultima fermata milanese in direzione

nord (dopo piazzale Cadorna e Bullona) e di snodo prima dello sdoppiamento fra la due linee di Milano
Saronno e Milanéeveso. In pochi am quella che fino a poco tempo priraea ancora un‘area suburbana
costel at a di strade, campi e cascine si trasfor ma i
rispetto anche in Europa. In parallelo si andd sviluppando un forte nucleo di classe operaia, di lavoratori
portatori di un forte spirito di solideta sociale. Nel 1882 Giuseppe Candiani fu il primo industriale che
costrui alla Bovisa uno stabilimento per la produzione dell'acido solforico, sfruttando come materia prima la
pirite; lo stabilimento, in cui erano impiegate alcune centinaia di ogeagotato di attrezzature avanzate e

di un laboratorio sperimentale; la produzione di agdtorico avveniva grazie all'adozione dei moderni

forni Peret e dei forni Maletra. Nel 1883 l'ingegnere Luigi Vogel impiantd, sempre in localita Bovisa,
un'industria per la produzione di perfosfato, dove lavoravano circa un centinaio di operai. In un primo tempo
venne utilizzato l'acido solforico Candiani; successivamente, la Vogel inizido a produrlo in proprio. | residui
della lavorazione della pirite (materiampa per ambedue le industrie), vennero considerati per lungo tempo

un corpo morto e le ceneri furono scaricate nei dintorni delle fabbriche in quantita tale da costituire un
terrapieno sul

Quale fu edificato parte danerb thndakeiat farni dellacBectal par 1aB o v i
produzione di ferro. Nel 1884, con la costruzione degli Scali merci di via Farini e di Porta Romana, dello
Scalo di smistamento del Sempione (poi smantellato) e della Stazione Ticinese, collegati alla Stazione
centale e allo scalo merci di Porta Garibaldi, viene completata la rete ferroviaria che avvolge l'intera citta.
Con il piano Beruto (1889), che completa l'urbanizzazione della zona di via Farini e traccia la
circonvallazione di viale Jenner, il tessuto urbantra ormai a contatto con il territorio di Dergano e della
Bovisa. Non € un caso che il piano regolatore del 1933 arrivi solo fino a viale Imbriani e a piazza Bausan:
non oltre, perch® era gi "~ tutto c poeetintetne di BovisaQiae st o
Durando, via Baldinucci, via Candiani), che incorporano ancora oggi alcune cascine, creando tra l'altro seri
problemi di viabilitd. Lo sviluppo urbano si adatta alla preesistenti caratteristiche dei due semiquartieri. Nel
1884 nell'area affacciata su viale Jenner tra via Guerzoni e via Livigno, iniziano i lavori per la costruzione
dell'ospedale dei contagiosi "Agostino Bassi", formato da quattro padiglioni destinati ad ospitare malati di

vaiolo, morbillo, difterite e scarlatta, che sara terminato otto anni dopo.



Nel 1886 venne fondata | a Piatti, per | a produzio
produzione dellakruptite, pittura antirugginelLa massiccia presenza del comparto chimico f@a un
connotazione che rimase a lungo, tanto da configurare la Bovisa come sede del polo della chimica inorganica
del milanese. Un secondo settore produttivo, tuttavia, si ando insediando a partire dagli anni Novanta: quello
della meccanica. Erano sorte, itifatina serie di industrie per lo pitu di medie dimensioni che, insieme con le
produzioni chimicefarmaceutiche, costituirono la caratteristica della zona per lunghissimo tempo. Nel
1894 nacque la Ceretti e Tanfani, specializzata nella costruzioneidntng sollevamento e trasporto, che

nel corso degli anni venti conquistd una serie di primati nel campo delle costruzioni di teleferiche e dei
trasporti su |inea aerea, tr a ipeqgliraspoitommeraiinlSpag ea a-e
la funivia pitalta del mondo sul Monte Bianco ( 2700 m) in Francia. Nel 1897 trovo posto in Bovisa la G.
Ranci & C., per lavori in latta in genere e specialmente per rivestimenti metallici smaltati. Poi si aggiunse la
Origoni & C. per la produzione damiere zincate e piombate e tubi zincati. Nel 1900 si stabilirono qui le
Officine meccaniche Bologna, per produzioni meccaniche e bulloneria. Nel 1907 entra in funzione lo
stabilimento delle distillerie Fratelli Branca all'angolo tra via Resegone e Jéaleer, al confine con il
guartiere dell'isola, che conclude di fatto il processo di trasformazione del vecchio paese di Dergano in un
sobborgo della nuova Milano industriale. Nell'area della Bovisa il proceso di industrializzazione innescato
dalla presema della ferrovia non trova invece ostacoli, e puo dispiegarsi in tutta la sua ampiezza. Nell'area
immediatamente a ridosso della Stazione, provvista di ampi spazi liberi e favorita dalle importanti economie
esterne legate alla vicinanza alla via di traspda crescita degli stabilimenti industriali & rapida. | primi ad
arrivare sono quelli della Montecatini, costruiti su via Bovisasca a ridosso del lato orientale della nuova
stazione (nel 1882). Nel 1906, a ovest della Stazione delle Ferrovie Naore teiminata I'Officina del Gas

(o "gasometro"), I'impianto piu grande del paese per la produzione e distribuzione del gas e la lavorazione
dei suoi sottoprodotti. Cid che emerge € un sistema di impianti impreniato sulla stazione ferroviaria,
integrato a ga volta in un bacino produttivo regionale di cui fa parte anche il polo elettromeccanico, che va
sviluppandosi attorno alla Franco Tosi a Legnano e alla Breda a Sesto San Giovanni. La disponibilita di
spazi e la vicinanza con lo Scalo merci Farini sofiorgine anche di quello che pud essere considerato |l
secondo tratto caratteristico della Bovisa industriale: lo sviluppo di un fitto tessuto di spedizionieri e poi di
imprese di autotrasporto. Se la parte occidentale del quartiere € quella che assaratdérizzazione
industriale pi*% marcata, con | e fabbriche come fc
racchiusa fra | e linee FS e FNM, servita, ol tre
sottoposta formalenmte alla parrocchia di Villapizzone, le abitazioni rimarranno sempre pochissime), la parte
settentrionale diventa sede di numerose ditte specializzate nel trasporto di merci da e per la dogana di via
Farini. Lo sviluppo industriale dellarea prosegueteirotto per tutta la parte centrale del secolo, senza
conoscere rallentamenti neppure in corrispondenza delle due guerre mondiali. Negli anni Trenta accanto alle

industrie meccaniche fanno il loro ingresso gli impianti legati alla telefonia, come |aSEaw#ard in via

Bodio, fornitrice di apparecchi elettrici all a Si
di guell o che rimarr” uni co stabilimento per | 0i
in via Legnong( 1 936) . Nel 1931, con | darrivo dei | abor at

sede di un impianto di rilevanza cittadina non legato alla produzione industriale, ma sede di una

falegnameria, di deposito dei materiali di scena e magazzind g@mstumi. Negli anni successivi alla
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seconda guerra mondiale, attorno alla Montecatini (nel frattempo divenuta Montedison) si sviluppera un vero
e proprio polo chimico, con la Sirio (produzione di saponi) e la Ivi (vernici) che vanno ad occupare anche i
terreni rimasti liberi attorno alla ferrovia nell'area compresa fra la Linea delle FNM e lo scalo Farini,
saturando definitivamente I'area sud del quartiere. Lo sviluppo delle industrie chimiche e meccaniche e della
telefonia, nonché diuntessutodipicc e e medi e i mprese fornitrici sor
della Bovisa uno dei fulcri dell'industria nazionale. Gia nei primi anni del secolo, le industrie insediate nella
zona iniziano ad attirare lavoro non soltanto dalle aree circosliaiiano, ma anche da altre regioni del

nor d. Léarrivo degl i oper ai conduce alla creazi
soprattutto a far fronte all desaurimento deél a caea
al crescente fabbisogno di abitazioni per gli operai e le loro famiglie. Le case operaie, costruite dalle
cooperative, segneranno profondamente il tessuto urbano del quartiere, contribuendo in modo decisivo alla
stanzializzazione di una parte signifieatidella popolazione operaia, che giunta nella zona seguendo il
lavoro, senza progetti di trasferimento definitivo, finisce per mettervi radici definitive con le proprie
famiglie. Negli anni Cinquanta, il polo industriale si avvia a raggiungere la suEinmasspansione. Le
ferrovie scaricano quotidianamente fiumi di operai impiegati alla Montedison, alla Sirio e alla Carlo Erba.
L'afflusso di operai pendolari anima la vita sociale nel quartiere. Quando c'erano le fabbriche, gli abitanti
erano 13.000 di nte ma diventavano 30.000 di giorno, il che alimentava trattorie, osterie, negozi. La
vicinanza delle stazioni, che favorisce il pendolarismo degli operai, e la presenza delle cooperative in grado
di integrare i nuovi arrivati nel ciclo di ricambio deicémon rendono necessaria la costruzione di edifici
residenziali di edilizia popolare, differenziando Bovisa e Dergano da quasi tutti gli altri quartieri della
periferia milanese. Ancora oggi questa particolarita costituisce un carattere positivo rigionasaiue
guartieri, percepibile soprattutto nelle tipologie abitative: non case popolari ma molte vecchie case di
ringhiera. Questi fattori, e piu in generale la presenza di un tessuto sociale e associativo legato alla vita di
fabbrica gia rodato daBrse generazioni, agiscono come efficaci ammortizzatori dei disagi e delle tensioni
sociali, che si mani festano soprattutto nell " ult
Rispetto a quartieri non lontani come la Comasina, Quarto €@ggiaBruzzano, Bovisa e Dergano si
distinguono in positivo per la loro tranquillita. Nel primo decennio del secolo, nei vasti terreni situati tra gli
abitati di Dergano e Bovisa nacquero i primi grandi stabilimenti cinematografici o, secondo la terrinologi
dell'epoca, "le manifatture delle films". La prima casa di produzione ad insediarsi in zona fu, nel 1907, la
Comerio (fondata dal noto fotodocumentarista Luca Comerio) che nel 1908 si fuse con la Saffi (Societa
Anonima Fabbricazione Films ltalianagrc sede a Precotto); la Saffomerio disponeva di un notevole
capitale ma, in seguito ad una crisi, nel 1909 venne trasformata in Milano Films e Luca Comerio si trovo di
fatto estromesso dal gestione della nuova societdodrone. La Milano Films potevdisporre, avendoli

ereditati dalla Comerio, di 10.000 metri quadrati di terreno tra la Bovisa e Dergano; gli stabilimenti,
completati intorno al 1913, erano un complesso abbastanza grande con due teatri di posa costruiti in vetro, un
grande fabbricato peiffici, la sartoria, sale grandissime con enormi armadi a muro per conservare costumi

di ogni epoca, magazzini per il trovarobato, sale di sviyppontaggio e proiezione, carmemper gli artisti

e camerini per il trucco. Il tutto era circondato da temde giardino coltivato a fiori e lamponi, con fontane

e terreni a prato adatti a filmare gli esterni. Nella seconda meta degli anni dieci, oltre alla Milano Films, si

insediarono, nella stessa zona, I'Armenia Films e la Insubria Filsts®e produceva doenentarii poi
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assorbita dal Cinestabilimento dei Fratelli Donato. Il periodo di maggiore attivita degli stabilimenti milanesi

fu senz'altro il decennio tra il 1910 e il 1920. A partire da quegli aimi, il grosso delle produzioni

cinematografiche si trasfea Roma, sebbene la Milano Films continuasse a lavorare a ritmo serrato sino al
1927.

Figural Fabbriche del polo industriale Bovisa

Figura2 Fratelli Branca, panoramica 1910 Figura3 Fratelli Branca, furgone consegne
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CERETT! TANFAN.I

Figura4 Moretti Tende e Ceretti & Tanfani Figura5 Ingresso Ceretti & Tanfani

Figura6 Panoramica dal cavalavia Bacula

Figura8 Viale principale edifici AEM Figura9 Gasometri
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Edificio dellAEM e gasometri Gasometri

Figural2 Stazione Bovisa e stabilimento ex Sirio Figural3

Edificio della Moretti

Ar meni
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1.13Fine del |l 6epata:i adbandono dell dar ea

La vecchia Zona 7 operaia e industriale inizia la sua parabola discendente a partire dagli anni Settanta. Del
1972 e linaugurazione dell'ultimo edificio destinato ad accogliere famiglie di operai e costruito secondo il
modello cooperativo. Gli anni che seguono vedono l'inizio del processo di deindustrializzazione della
metropoli lombarda. Sebbene la crisi delle fabbriche coinvolga simultaneamente l'intera area, anche il
processo di dismissione sembra investire i due quartiggnpi e modi diversi. Il tessuto industriaie piu
diversificato, sia sul piano dimensionale sia su quello qualitativo, che contraddistingue Dergano favorisce un
processo piu graduale. Non € un caso che due degli impianti principali ubicati a Derganoetd@Fanca,

che impiega tuttora un centinaio di operai, molti dei quali figli di vecchi dipendenti, entrati per ereditarieta,

e la Zaini (cioccolato), continuino tuttora l'attivita, seppure a ritmo ridotto rispetto al passato. Bovisa vede

invece chiudex n e | giro di pochi anni tutti [ SUOoI col os
i battent.i ~ stata |l a Face di via Bodi o, all 6ini z
del Il 6 Alcatel. | lialepd aven eegjdgriziale sdsaolsain am@seguenza alle risorse fisiche

e sociali che la storia ha segnato ai due quartieri. La dimensione piu ridotta delle aree lasciate libere a
Dergano dalle dismissioni favorisce la costruzione di abitazioni di buoalitaguche attirano famiglie
giovani di classe media e, mescolandosi con gli edifici del vecchio quartiere contribuiscono a migliorarne
l'aspetto. Qualcosa di simile a cid che, in Bovisa, si verifica nello stesso periodo soltanto nella zona di via
Maffucci, senza trovare corrispettivi nelle altre aree del quartiere. Sebbene corrisponda ad una fase di
gradual e fAi mborghesi mentoo di entr ambi i guartier
nel tessuto sociale e urbano, destinato a prosegusl corso degli anni Ottanta. Con la chiusura degli
stabilimenti industriali e la fine dei flussi di persone che l'attraversavano tutti i giorni per raggiungere i
luoghi di lavoro, l'area attorno alla massicciata della ferrovia e agli edifih deazione, priva di
insediamenti residenziali, si trasforma in un deserto costellato di fabbricati in stato di abbandono. Lungo le
vie Colico, Bellagio e Bovisasca i fabbricati abbandonati trasformano la Bovisa occidentale in una delle aree

della cittapiu degrada¢ e peggio frequentate, soprattutto nelle ore serali e notturne.

1.2 | segnali della ripresa

1.2.1 Infrastrutture e nuovi insediamenti

Favorito aenza dieasapopolard & susarestabile degrado inizia proprio negli steasni
Ottanta ad affliggere altri quartier:i del l a perif
segnali di ripresa che si manifestano nella Zona 7. A differenza degli immigrati assorbiti dai due quartieri
fino agli anni Sesanta, inuovi abitanti non appartengono alle categorie professionali tradizionalmente
dominanti della zona né mostrano, se non in piccola parte, la tendenza ad integrarsi nel vecchio tessuto.
Questa ripresa la si vede anche nel miglioramento dei negozi e majharsa di parecchie filiali di agenzie

di credito. Ma i | pi ¥ significativo segnale | o0 s

all dinterno di guell a che era stata | a fcittadel
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nuove sedi della facolta di Architettura in via Durando e in via Ces@®93), il trasferimento degli uffici

del Pra da piazza Piemonte in via Durando a meta degli anni Novanta e il trasferimento degli studi di
Telelombardia in via Colico alla fineed decennio segnano | 6inizio del
nuova Acitt?” dei servizi o, anche se accentuano i
tendenza alla ripresa che interessa l'area della Bovisa coinvolge in parte'assdwalzionismo locale. Nel

1993, l'apertura della Biblioteca di via Baldinucci, dotata di una sala da 150 posti e di un piccolo parco,
fornisce ai due quartieri un centro polifunzionale che inizia ad essere utilizzato dagli studenti in cerca di
spazi incui studiare e come area ricreativa per famiglie e bambini. La Biblioteca diventa sede anche di
conferenze e incontri pubblici, e apre le sue infrastrutture alle attivita delle associazioni presenti in zona. Tra
queste, spiccano i corsi di lingua italisshestnati agli immigrati Con I'arrivo del Politecnico e la ripresa dei
progett.i sull 6area dell a Stazione FNM, l a cresci
una delle principali novita introdotte gle anni Novanta néh vita dela vecchi a Zona 7. I
immigrati extracomunitari viene talora paragonato alle precedenti ondate migratorie che avevano investito la
Zona, ma presenta caratteristiche abbastanza diverse dal passato. Tra queste spicca la diverdidicazion
problemi che i vari segmenti di questa ultima ondata migratoria incontrano nel processo di integrazione, nei
guali confluiscono e si combinano fattori economici, sociali e culturali. Nel caso degli immigrati di origine
filippina e sudamericani, il pcesso di integrazione appare favorito dalla forte complementarita fra le tipiche
funzioni svolte da questi immigrati e le esigenze della popolazione, infatti il quartiere & anziano e cido ha
favorito | 6integr a-=ameoicare con il cmpito Idii cpllpboratori damicillara fissi.n o
L6integrazione  anche favorita dalla facilit?sw a

offerti dalle strutture religiose sociali

Politecnico

Nel 1989, su iniziativa dell'allora Presidesare Stevan, alcuni corsi della Facolta di Architettura vennero
ospitati nei capannoni, da poco dismessi e concessi in comodato d'uso, della fabbrica meccanica Fmb, posta
subito sotto I'Area dei Gasometri e a ovest della Stazione Fnm; si avviava sesglidinento del Politecnico

a Bovisa. Nel 1994 é stato inaugurato il primo insediamento nell'ex Stabilimento della Ceretti & Tanfani, in
via Durando 10, a est della Stazione Fnm; il complesso si € via via ampliato, oggi ha raggiunto 38.500 mq di
slp; attudmente ospita due facolta: quellié Architettura Civile e di Design e altre attrezzature. Esistono
anche due spazi dedicati a mostre, non solo legate alla didattica ma utilizzabili per mostre dedicate al lavoro
di architetti italiani e stranieri, nonch&a@pera dei maestri e all'arte. Queste esposizioni si avvalgono anche

di archivi, li depositati, che custodiscono i documenti del lavoro di importanti esponenti della nostra
architettura moderna (Piero Bottoni, Carlo De Carli, Elio Frisia, Gabriele Mucdbiire alle due facolta

citate, a Bovisa, nella ex Fmb e nella vicina ex Ivi Ppg, & presente la sede principale della Facolta di
Ingegneria Industriale. Quéi tengonoi corsi di laurea (di 1°livello, la "laurea breve") di Ingegneria
Aerospaziale, di lgegneria Energetica, di Ingegneria Meccanica; i corsi di laurea specialistica (magistrale)
di Ingegneria Aerondica, di Ingegneria Energetica, di Ingegneria Meccanidalegegneria Spaziale. Da
mettere in evidenza sono i dipartimenti deputati allac&en via Durando si trovano:

- i laboratori del Dipartimento Indaco (Industrial Design, Arti Comunicazione e Moda)
15



- un centro promosso oltre che da Indaco, dal Dipartimento di Chimica. Materiali e Ingegneria chimica
6Giulio Nattd: P @lgel Cerdgre. B .un cBrére di dpecumefitaziomelper il progetto, dedicato

a varie ed estese tematiche; qui si sottolinea la presenza dMdtddialieDesign un archivio sui materiali

avviato nel 1999, che fornisce informazioni su proprieta, tecnologie thrimgzione e finitura e possibilita
applicative di materiali tradizionali e innovativi.

- i laboratori del Dipartimento di Progettazione dell'Architettura: Diagnostica per la conservazione e il riuso
dcl costruito; Modellistica.

- Sicurezza dei trasportipn crash e crash verticale.

In via La Masa (dipartimenti di Ingegneria Aerospaziale e di Meccanica):

- Galleria del vento, con potenza max istallata di 1.5 MW e dimensioni globali di 50x15x 15 m.

-Laboratori di ricerca nel settore energetico (Combustidurbomacchine; Motori a combustione interna;
Propulsione aerospaziale).

- Laboratori di ricerca nel settore meccanico (Resistenza di materiali e strutture; Trasmissione di potenza
meccanica; Analisi dinamica delle strutture; Ricerca su componentivileirocome assali, carrelli,
pantografi).

- Laboratorio per lo studio dei materiali innovativi.

- Laboratorio Hapre, Haptics & reverse engineering e virtual prototyping & augmented reality (con
appropriati strumenti, genera modelli geometrici ed hatitioggetti; si possono quindi toccare vari tipi di
materiali associati agli oggetti, verifieacaratteristiche di superficgali: rugosita e proprieta dei materiali

e deformabilitd). Il politecnico fuforse uno dei primi a intuire le potenzialita duesto quartiere e a
considerarl o non pi% come il l uogo dei Avecchi
opportunita, da sfruttare per le proprie necessita ma, allo stesso tempo, da attivare e rivitalizzare.

Bovi sa ha b e n eoftarritoiiake ded Politexnicb: 6l quarpieaethé visto crescere piccole attivita
volte a servire la popolazione studentesca come bar, panifici, paninoteche, copisterie. Questa zona
residenzialep u | essere ulteriorment e seddibdale\Bagsan etimmadiati c u o r
dintorni), e una zona piu settentrionale, tradizionale insediamento di ditte d'autotrasporto. Dall'altra abbiamo
il deserto dell'area dei vecchi gasometri. Quest'ultima, indipendentemente dal volto che potranno conferirle
in futuro i relativi progetti e malgrado la presenza della Facolta d'ingegneria, si presenta attualmente come
un‘area di profondo degrado ed abbandono. Vi abitano poche persone, per lo piu anziane. D'altro canto, gia ai
tempi vi erano ubicate solo le abitazio d e i custodi degl i stabiliment.i
unbdentit”™ estranea ed ostile nei vissuti degl i ab
Nel 2004, di fronte alla necessita di realizzare una prima immediata nuova espansione, il politecnico,
aqui sta nuove aree perimetral mente all éinsedi amen
e realizzato da Euromilano =~ concepito global mer
esistente. Grazie al Politecnico, Bovisa, un tesgae di buona parte delle industrie milanesi, ha subito e
ancora sta subendo una profonda trasformazione: da  paesaggio industriale in rovina a polo della
conoscenza e della tecnologia. La vita rispetto a dieci anni fa € cambiata moltissimo, lonper s

brulicare dei quasi2000 studenti di Ingegneria, Architettura e Design che frequentano i corsi nei capannoni
industriali ristrutturati; insieme a loro sono sorti una infinita di nuove attivita, non solo di ristorazione, per

il tempo liberoe connesse alla didattica (copisterie e servizi informatici). Anche grazie alla presenza del
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Politecnico, oggi attorno all dédinsediamento univer
artistici e artigianali, librerie, studi drehitettura e di design, studi fotografici, agenzie di pubblicita e

molte altre attivita nelle quali sono spesso impegnate popolazioni giovanili che costruiscono un ambiente

creativo e fertile peit futuro. E da questa trasformazione numerose innoxmaz&rranno stimolate.

Figural5s ingresso politecnico Figural6 cortile facolta di architettura

Figural7 Facolta di design e biblioteca
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Figural9 progetto Euro Milano per il Politecnico

Triennale Bovisai Tvbs

Inaugurata il 21 Novembre 2006, € la nuova sede della Triennale dedicata all'arte contemporanea e alla
contemporaneita. E uno spazio di oltre 1400 mq destinati ad esposizioni ed eventi, cui si aggiungono altri
500 mq per la libreria, la ristorazione e ivgeiral pubblico. Nasce come il luogo dell'innovazione e della
creativita, un territorio libero da condizionamenti destinato soprattutto ai giovanisdmadizzano grandi
mostre dbéarte contemporanea, C 0 n akersociali. Comalascetppn e ¢
Bi agi s u e fiutodiub ienpegno corale, che ha coinvolto istituzioni locali e aziende, confederate in
una partnership volontaristica in cui ciascuno ha fornito gratuitamente risorse e competenze secondo i
rispettivi ruoli e spettanze. Il tutto ... per un esperimento destinato a durare tre anni prima che i terreni
messi a disposizione da Eukdilano in un ottica di valorizzazione immobiliare, vengano riassorbiti dai
programmi di sviluppo della medesima societa, ctev@dono la realizzazzione di un nuovo Campus dei
Politecnico con residenze e servizi per studenti.

C insolito che a Milano una funzione doeccellenza
di piu se il complesso di edifici destinatda os pi t arl a ha un tempo di vita
Non € un caso che sia successo a Bovisa, nello storico quartiere industyeti® oy una profonda
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operazione di recupero e trasformazione. E il segno di una cittd che cambia. Eop&) aril segno di una
diversa idea di sviluppo, di una nuova capacita progettuale che assegna valore ai processi di trasformazione
rendendoli tempi vivi e occasioni di fruibilitgper i cittadini. Il progettp sotto la diezione artistica id

Pierluigi Cerri € basato su un innovativo sistema di architetture effimere che trasformano, sotto il profilo
estetico e funzionale, le originarie strutture industriali e prevede la collaborazione di artisti per redlizzare g
interni e le decorazioni. Triennale Bovisa si affianca allo spazio polifunziona BaseBi quadri creativi,
realizzato in coll aborazione con | 6associazione
recupero urbano é stata temporaneamergssa a disposizione della citta per far vivere iniziative culturali e
sociali. | colori accesi sulle facciate: il frutto di un lavoro collettivo-spgecific con l'artista messicano
Raymundo Sesma, che ha coinvolto oltre cinquanta partecipanti, ilguaid lavorato fisicamente alla
decorazione. Un ottimo esempio di come incidere sul reale seguendo schemi non banali. La nuova struttura
si compone di due padiglioni posizionati a L, uno, di dimensioni 10x40 m, & destinato agli spagbac
gualibarri st or ant e, spogliatoi, servi zi , corridoi e u
adibito a sala espositiva. La parte strutturale, la cui altezza alla linea di gronda & di circa 6m, & costituita da
arcate in alluminio ricavate da asdi di sezione di 117x360 mm. Lungo le pareti perimetrali sono

posizionate 24 porte a doppio battente di dimensioni 2x2.4 m e una porta carraia da 4x 4.5 m.
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Figura20 Triennale Bovisa

Figura2l Pianta Triennale Bovisa Figura22 Base B



Istituto di Ricerche Farmacologiche Mario Negrirfmn -

L'istituto di Ricerche Farmacologiche "Mario Negri" da oltre quarant'anni rappresenta in Ital@ I'u
istituzione norprofit che si occupa in modo sistematico dei trattamenti farmacologici valutandone con
diverse modalita

l'impatto sulla salute pubblica. E un'organizzazione scientifica che, dal 1963, opera nel campo della ricerca
biomedica. Avedo come scopo fondamentale il contribuire alla difesa della salute e della vita umana,
I'ambito della sua attivita non pud che essere vasto: dal livello molecolare fino alluomo. Oltre che alla
ricerca, | 6l stituto si d erégionadi, PlDnecdotmratiadl ricéraa)nesaiag n a m
diffusione della cultura scientifica in campo biomedico. Intende incrementare gli scambi culturali con altri
Istituti scientifici, in Italia e all'estero. Dalla originaria sede di Quarto Oggiaro, dal giugiol'&diduto si &

trasferito nei nuovi edifici di Bovisa (24000 mq con 470 ricercatori). Questo nuovo isediamento ha arricchito
guesta parte di citt”™ e dalle parole del direttor
fi époter realzzare sinergie di ricerca soprattutto con il Poilitecnico e con altri enti scientifici che si
insedieranno nella zona. Sono inoltre attese sinergie nella formazione dei giovani ricercatori, con
particolare riferimento ai candidati al PhD. La presenza délfriennale rappresentera un punto d'incontro

importante per integrare formazione scientifica, artistica e culturale

Figura23 istituto Mario Negri

Telelombardia

Telelombardia € unaete televisivaregionale della Lombardicha sede a Milano Bovisa, in via Colico.
Secondo i dati Auditel € la televisione regionale piu seguita in Italia. Nata nel 1974, in tempi pionieristici per
la TV commerciale, ha sempre cercato di propore una programmazione "vicina" al cittadino lorbbardo.
gualche anno ha assorbito altre due reti locali, Canale 6 e, dal 2004, anche Antenna 3, storica emittente

lombarda.
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Figura24 Telelombardia

Museo del Presente

E in programma da pit di 10 anni, essendone gtatae vi st a | 6i nnaugurazione n
artistico del museo fu nominato Jedobert Martin, inizziatore e poi direttore del Centre Pompidou e
direttore o consulente di di ver si i mportandti i s
Dusseldorfe di Berna). Il Comune stanzido tempestivamente i fondi per il finanziamento, ma purtroppo
l'appalto dei lavori subi numerose traversie e ritardi, per cui la realizzazione non fu avviata. Tuttavia, ancora
nel fascicolo distribuito dal Comunee | dicembre 2005 (dal titol o O0ADbEL
fare dei mi | anesi 09i,anmwelulnaa pcaigtitna dienltliet,cslleggehu rie :
gasometri della Bovisa, simbolo della trasf@zione della Milano industriale di fine Ottocento, ospiteranno

invece il Museo del Presente

Promotrice dell éiniziativa (con | 6Assessore all
Molfino, allora direttore del Settore Musei e Mostreld6lAs ses sor at o Cultura e
Milano, la quale ha ben sintetizzato gli intenti di questa nuova istituzione, non separandoli dall'occasione

insediativa; di fatto, connettendo l'insediamento del nuovo Museo a quello del Politecnico. Scroda Mott

Mol fi no, nell a prefazione al Catal ogo delllsami gr anc
del futur oo, svol ta al Pac e Relilsaoniovo nuseo, Milaeo hal a m:
privilegiato il legame con la propria stoi a , con | a rivoluzione industri

memoria del lavoro, con la periferia operaia. Milano ha scelto di collocare la propria Kunsthalle per l'arte
contemporanea nei gasometri e negli edifici arcivetustriali della Bovisa .

Precedente a questa iniziativa, nel 199M@antesnere  p o
attiva la menoria storica industrialegr a z i e a lartidtaalJonathan Guaitaidcaninea most r a
Macchine della LB8aka, Paetssbneanekl 6dega dei Gasc
luglio 1994 con la fine dei lavori per la metanizzazione, I'Officina del Gas di Bovisa cesso la produzione;
nello stesso tempo, I'Aem si impegnd a mantenere viva la memoria storicastililgoghi e soprattutto la

loro anima, come scrisse il Presidente Enrico Cerrai nel Catalogo di una Mostra di disegni. Erano i disegni
che Jonathan Guaitamacchi aveva sviluppato ritraendo gli impianti tecnologici dell’Area dei Gasoneetri e ch
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raffiguravaro sia gli interni,con gli intrichi meccanigiche gli esternicon le carcasse arrugginite. Questa
Mostra fu, allestita dall’Acm nella cx Sala Pressione, ubicata a fianco del gasometro piu recente, cosiruito nei
primi anni Cinquanta e da poco demolito. teelta del luogo espositivo fu piu che giusta: i disegni
ritraevano parti del l uogo dovdberano esposti, ind
oculato mecenatismo, I'Aem aveva indotto Guaitamacchi a frequentare assiduapggnie kingo periodo

i grande recinto dei gasometri; grazie a quest e
carboncino di grande dimensiora i notevole efficacia. Altre inizi
sono stateredizat e all 6i nterno del quartiere. Una di g u e
capannone restaurato all éangolo tra via -€poit,esici ar d
sono istallati e operano quindici giovani artistiy a s i tutti cx allievi o al li
Fascicolo che presenta | a Factory si | egge che ce¢

grande passione e una febbrile iniziativa che un vecchio capannone della perifesizidle di Milano

poteva divenire un tale luogo d unione. Nella familiarita di un idigto impegnp quasi da bottega

| 6edi ficio ~ stato | entamente trasformato in un
sedici artisti hanno comgciato a dipingere ognuno in piena liberta cercando di aprirsi alla citta stelssa. A
iniziativa e stata reakata nel 2006 in un piccolo complesso industriale dismesso, ubicato in via
Lambruschini 36, a poche decine di metri dal Polo di Ingegneritra®a della sede dell'Associazione
Culturale 6Zona Bovisab, cCui parteci pamiraadessere Pol i
nuovo punto diiferimento per la vita sociale e culturale del quartiere e ad ospitare, con bassi caremi atel

di artisti, grafici, designer, musicisti. Il decoro degli edifici, progettato da Raymundo Sesma, ¢ stato eseguito

in occasione dei MiArt, marzo 2006: non a caso é stata adottata nel logo e nel decoro la figura dei gasometri.
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Figura25 Museo del Presente

Nuova sede dell daccademia di Bell e Arti di Brera
Inizialmente, era previstohe sorgesse in via Durando, di fronte all'ingresso principale del complesso del
Politecnico che osm le facolta di Architettura Civile e del Design. In guesto modo I' anima del quartiere
della Bovisa sara sempre piu affidata agli studenti. «Siamo andati vicini al Politedmicaffermato il
presidente Stefano Zecchanche per riscoprire un rapporton gli architetti, con i quali ci legano comuni

radici artistiche». Pero, ultimamente, la localizzazione € stata dirottata in una caserma dismessa in via
Mascheroni. Secondo i giornali il progetto & stato via via deciso, finanziato, sospeso, ripresmoeod

SOSpeso.

Figura26 Progetto Nuova Brera

1.3 Gli aspetti critici della Bovisa

Stando nel quartiere si ha |l a percezione di trova
ad attenuarsi via via che si sposta verso piazzale Maciachini. L'isolamento non é tuttavia percepito
univocamente dai residenti come un fattore negativo. Al contrario, esso e spesso considerato all'origine del
clima di forte integrazione sociale che contraddistingueva Bdwvésehiusura del quartiere a causa degli assi
ferroviari che lo circondano ha permesso che si mantenesse uridnp@esg in cui tutti, anche i nuovi

residenti si conoscono fra loro. La barriera creata dagli assi ferroviari che incapsulano il quartiere, s
favorisce l'integrazione all'interno, ostacola tuttavia i contatti e gli interscambi con il resto della citta, infatti e

la ferrovia il suo unico agevole collegamento con I'esterno. Perfino negli anni d'oro delle fabbriche, quando
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nei giorni feriali eran migliaia gli operai pendolari che popolavano il quartiere, nelle ore serali e nei giorni

di festa la Bovisa appariva deserEssa si presentava come periferia spopoiafatti € sempre stata
gualificata come estrema periferi unbarea semipopolata con poca o0 I
| 6 as s emnacteo whiano ben individuatBovisa non ha una zona storica vecchia, infatima della

forte industrializzazione, andando in stazione si incontravano soltampagne abbandonate e orti, a parte

le case di ringhiera inrpssimita della stazione. Dai quartieri vicini ci si spostava verso il centro della citta,
non cb6bera motivo di andare a Bovisa, se non per
visitare | a fAicasa del cinemao di via Baldinucci. L
svolta importante al riguardo, tuttavia, i tratti fondamentali della vecchia immagine negativa tendono a
ricorrere ancor a tam goge se il dosto fesserpaco abidato. Aifihe gidreasagquando si

esce dal |l 6ufficio o] dal |l uni versit "™, sul |l a filc
guel |l 6at mosfera di paese non co0s?3 fl @dd imMprmad ntoe dy
trasformazi oni in corso stenta ad incidere su unbé
presenza forte dell duniversit?™, il guartiere si

gente, e in piu siuwplifica a livello culturale, ma alla sera € ancora un deserto.

La vecchia Zona 7  quotidianamente percorsa da
viabilit”®™ — del tutto inadeguat a, iwlfaasiapeniltracciatda 2 d e
viario interno ai due quatrtieri, che riproduce quello dei due antichi paesi (I'attuale via Baldinucci era, come si

e detto, quella che gia nel 600 o 700 si percorreva per andare da Dergano a Villapizzone). Un minimo di
sollievo, nelle vie interne dei due quartieri, &€ derivato dalla chiusura o dal trasferimento di numerose ditte di
trasporto. Cido nondimeno, lungo viale Jenner, viale Stelvio e il Ponte della Ghisolfa, in certi momenti della
giornata, si € del tutto immobili. Lsostanziale assenza di tragitti alternativi per raggiungere il settore Nord
Ovest della citta e disarmante. Accanto al problema del traffico troviamo quello dei parcheggi, cheesi avv

in tutta la sua gravittanto nelle ore diurne che in quelle seratiche per via della presenza di un patrimonio
immobiliare piuttosto antiquato, spesso privo di garage. Il problema del traffico, ma ancora di piu quello dei
parcheggi, & stato esasperato dall'arrivo della nuova sede del Politecnico. Il traffico ée,nl ijp@blema
principale di una zona peraltro descritta come discretamente ben servita dai mezzi per il centro della citta e
per gli altri quartieri attraverso le linee di superficie, il passante, le Ferrovie Nord, e la metropolitana. La
discreta condizioe dei collegamenti con il resto della citta non vale, perd, a compensare la pessima
situazione dei collegamenti interni: per raggiungere piazza Bausan da piazzale Maciachini & meglio muoversi
a piedi che con i mezzi di trasporto. Il problema potrebbe sambin prima istanza, marginale, ma non &

pi % tale se si considera | 6elevato numero di per
tempo, la crisi della piccola distribuzione, piu diffusa sul territorio, a vantaggio di supermeoeatirie
commerci al i . Si tratta di un fenomeno che contri
determinate zone, spesso anche discretamente abitate. Persone molto anziane, sprovviste di automobile, si
trovano dunque sovente costrette ggrangere quotidianamente superniercati ubicati ad una certa distanza

da casa, tornandosene indietro carichi di spesa.

La situazione del traffico, sicurament e, contrib
ambientale non e drammaticame quella di una volta, determinata dalle esalazioni della vecchia Bovisa

del | 6i ndust r i, eahistehdevanle teazyola @l bacota gtirava nere. L'industria chimica ha
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lasciato un proprio tangibile ricordo nel sottosuolo delle aree edisep visto che un tempo vigeva

l'abitudine d'interrare gli scarti industriali. Il lavoro di bonifica si rivela per lo piu molto costoso. Per quanto

concerne il verde si tratta di undassol ut aaree ar e n:
di sponibili ad attivit”™ edilizie o aprendo al pub
Un altro problema consistente ~ | dassenza di cent

anziani e la cittadinanzan Igenerale, tinema della zona sorszomparsi, seguendo una sorta di itinerario
obbligato che, da sale di quartiere, li porta ad essere cinema a luci rosse e quindi, qui come altrove, a
chiudere. Per quanto concerne i centri spoale i vi,
Marche, cheéha il limite, perlaneno per chi abita in Bovisdj esseregiuttosto distante. Le attivita sociali e
culturali, si € visto, vengono spesso dirottate sulla biblioteca. Le due discoteche di via Valtellina sono
destinate esclusivamente ad @nto tipo di target e, per la zona, costituiscono piu che altro fonte di disagio.

1.3.1 La periferia come nuova centralita urbana

Si tenta qui di contestualizzare il recente 6ésucc
Che tipod i 6successob?
Léessersi trasformata resistendo agl. stravol gi me

della periferia milanese. Ci si riferisce al processojatiznegli anni “60 e fortemengéecelerato nell'ultimo
Decennio, che haguardato soprattutto le aree lasciate libere dai grandi impianti produttivi (Bicztca,

ex Om, ex Innocenti, ex Finax &ecnomasio, ecc.).

Queste aree, la gran partelld quali ubicate nella coror@mpresa tra Circonvallazione esterna e confine
conunal e, sono state oggetto doéinterventi c he, al
hanno puntato a wunéintegrazione (pur nella fatal
indipendentemente dalla qualita dellinterventiilizo, queste aree sono state estraniate dalla Citta e ora
ospitano residenze con p meno grossi supermercati, palazzi per uffici, molto verde. Molti studiosi

ri marcano il ruol o di 6suscitatore dieaprevatenzaair ban
industriale come Bovisa) negli ultimi centoentocinquant'anni; suggeriscono che le citta ora necessitano di
6infrastrutture sociali 06, volte a restaurare | e o
nuove e necessariafrastrutture, le universita, le grandi strutture culturali anche attive sul territorio (come le
biblioteche o certi centri teatrali).

Al contrario, Bovisa € integrata nella Citta, perché assai differenti sono le peculiarita, passate e attuali, del
suo irsediamento, prima per la presenza delle fabbriche, oggi soprattutto per la presenza dell'universita.
Paradossalmente, la crescita spontanea, non pianificata del quartiere, dalla fondazione fino all'epoca delle
dismissioni industriali, non si & interrottdumerosi edifici abbandonati sono stati mantenuti e riconvertiti.

Evi dent ement e, gui n oto maalddi erescere, dieconspingmodofcheananifesta q u e s
grandi contraddizioni, in particolare nella rete stradale. Comunque, paewapeggio un quartiere che,
dall a nascita a oggi, ha consentito e favorito u
seguenti fattori:

- la gia citata grande accessibilita, data da due stazioni ferroviarie, Villapizzone Ferrovigtatelle Bovisa

Ferrovie Nord Milano, quest'ultima posta subito a sud della confluenza dei due rami Fnm, diet I'u

Como e a Vataeese laltrolad Askot In entrambe le stazioni, rifatte negli ultimi anni, oltre ai
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treni di linea fermana treni delle linee S, metropolitana comprensoriale; alla Stazione delle Nord,
ribattezzata Bovisa Politecnico, ferma anche il Malpensa Express.

- per la ragione precedente, Bovisa era ed € piu accessibile da molti centri del Nord Milano che da molte
zoneperiferiche e semiperiferiche della Citta. Appartiene piu alla Regione che al Capoluogo. Inoltre, per piu
di un secolo, le ferrovie, soprattutto le Fs, hanno trasportato le materie prime, anche povere e anche da fuori
Italia, alimentando industrie di bagghimica e gas), nonché produzioni manifatturiere;

- la massiccia presenza di fabbriche, in particolare legate a meccanica e chimica (da cui le esalazioni), che,
assieme alle difficolta di accesso e circolazione, dovute alla presenza dei binari, per l@aeartificato
l'attrattivita della zona (poche abitazioni) e favorito l'insediamento di funzioni povere, come i depositi degli
spedizionieri (li vicino c'era la Dogana);

- tra gli anniSettanta e Ottanta, mentre molte industrie e I'officina del Gaseano, studi e ricerche della
Facolta di Architettura hanno prospettato e propiziato I'espansione del Politecnico a Bovisa;

- Il primo insediamento, provvisorio, avvenne nel 1989. Da allora si svilupparono, e continuano a
svilupparsi, diverse iniziativehe hanno accompagnato e accompagnano l'insediamento dell'Ateneo: la sede
di Telelombardia, che si sta ampliando; la nuova sede dell'lstituto farmacologico Mario Negri; I'insediamento

della Triennale; la Nuova Accademia di Brera e altre sedi di manifestatistiche.

*k*k
Lbanal i B pootwao un contributo alle riflessioni
dal |l 6i pot esi acbfanzipneerstrategd da ediae nefle parti ancora dismesse ed in via di

trasformazbne, sia utile guardare a come il tessuto minuto del quartiere Bovisa e le grandi aree industriali,
che hanno segnato il suo passato si siano modificate in questi anni, caratterizzando questa parte del territorio
come una porzione periferica ma fortemestteattiva, legatasi sempre pitu saldamente ai temi della ricerca,
della formazione e della creativita.

Il quadro che emerge da queste riflessioni € quello di un territorio fortemente dinamico, in cui differenti
popolazioni vivono, abitano, attraversangjilariere. Un territorio che, da tradizionale periferia industriale
composta da grandi recinti e un quartiere di lavoratori residenti, si allarga a relazionivarspidélano

fino al meno all 6area metropolitana milanese e pi %
La composizione dei sidenti, pil disomogenea che nel passato, vede a fianco degli abitanti storici,
tendenzialmente anziani, una componente immigrata in crescita e molto visibile, che tende a collocarsi nel
tessuto abitativo piu degradato e a utilizzare in maniera intensi@egi pubblici e i servizi dedicati.

C6 da chiedersi all ora come, in qguesta fase cos?
parte di citta e in cui grandi operatori e i temi della cultura sono al centro della trasformazemey®umin

progetto in grado di governare questi mutamenti e proporne di nuovi.

Queste riflessioni Ci hanno portato a ipotizzare
di queste ex aree industriatihe abbia la forza dliventareun polo di attrazione per il quartiere ed che sia in

grado attirare non solo gli studenti del Politecnico ma anlkeh@opolazione residente | 6i nt er a ¢

Milano.
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2. LO SPAZIO DI CULTO NELLE TRE RELIGIONI
MONOTEISTE

Introduzione: lo spazio di culto.

Un luogo di culto, nelle tre grandi religioni monoteiste, non tanto &€ sacro in se stesso quanto in virtu della
presenza in esso dei fedel i: | 6assemblea ~ | 6el

ricordare che, come i mussulmani pratigal loro culto indifferentemente nella moschea o in qualunque

l uogo aperto, coss3 gli ebrei chiamano sinagoga | a
chiesa per [ cristiani (ben di st i ndostrutad di Gotere c e z i
clericale).l | rapporto con Al daltro da s®0 negl: edi fic

alienazione o di esoterismo, ma presentarsi come impianto razionale in quanto luogo in cui convivono
mistero e realta tema, dando un senso congiunto di stupore e concretezza. Tale costruzione dovrebbe
rifiutare | 6arbitrio cos® come | a banalit™. Loedi
in cui si sommano le diverse esigenze umane espresse aksaorimo i n Al uoghi del | a
|l uomo ritrova se stesso,; Al uoghi del |l 6esperienze
dell a preghiera; Al uoghi del ritod in cuiacimeg ¢ 0 mlL
esperienza di vita.

Laricerca tenta di affrontare | 6anali si e il pr oge
nei distinti significati e, quindi ,nei nessi fra le forme e quei significati. Gli edifici analizzati neblapit

successivi rappresentano dei casi di luoghi di culto che affrontano la delicata questiorgidnificato in

modo embl emati co. Esami neremo perci, ogni edi ficc
specificaodo e, infnae] i tcomgegi ai spmed iof ipceard0 u ndi vi du
progressivamente ne precisano | éarchitettura. L a

focale della celebrazione € ugualmente presente nelle tre religioni in una riceazidlita essenziale,
unitaria, solenne e rarefattha riflessione proposta ci ha portate a percepire la sensibilita suscitata dallo
spazio di culto in ogni comunita riunita. Tale percezione € anche il presupposto da cui partire per la

progettazione duno spazio di culto che prediliga il raccoglimento e la compresenza di piccole comunita,

tradotto nel progetto di tesi all 6 interno di un
1 tema del |l 6edi f i c scoratsdalla cultura archftettanisaccontgraperaneay a rpaggdier t r
ragione quello delldinterreligiosit™, nonostante

panorama architettonico al di la del risvolto sociologico dato alla materia.

21L 061 sl am

L'architettura islamica un termine molto ampio che raggruppa gli stili artistici dailéura islamicadai

tempi diMaomettofino ai giorni nostrj e che ha influenzato il disegno e la costruzione di edifici o strutture

di tutto il mondo. Nacque dallincontro di elementi provenienti dalla tradiziarabasiriaca

bizantinapersianasasanide, in seguito, anchiercae mongolacinese Le sue forme architettoniche tipiche

sono lecupolesorrette da pilastri. Gli edifici piu frequenti sonta moschea(masjid); la scuola per
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I'insegnamento religiosan@adrasy la tomba (magbara), le case dei nobili (mahal), oltre a palazzi (qusur) e i
giardini,_Si suole affermare che &mlonna l'arcoe lacupolasono la sacra triade dell'architettura risiea
poiché dalla combinazione di tali elementi deriva la bellezza ed originalita che la caratterizzano.

Comé noto, | '"architettura islamica si i spir al |l

creazioni piu di dodici secoli fa. @d'avvento della dinastia Abbaside (750) e lo spostamento della capitale
califfale dalla Siria alla Mesopotamia (Baghdad), si orientalizzo adottando numerose tradizioni artistiche
irano-mesopotamiche, cui si aggiunsero, per le infiltrazioni dei turcia relardia dei sovrani, numerosi
apporti centreasiatici. Nell'area siregiziana l'indebolimento del potere califfale Abbaside permise il
formarsi di successive dinastie (Tulunidi, Fatimiti, Ayyubidi, Mamelucchi), che elaborarono un'architettura
caratterstica, nella quale venivano messi in evidenza e rielaborati in maniera originale i suggerimenti della
tradizione ellenistica della Siria.

Nella zona della Sicilia invece si sviluppo lo stile armbomanno e nella zona nord dell'Africa e
nell'’Andalusia sielabord un'architettura caratteristica, dovuta alla forte tradizione classica e al sostrato
indigeno, in particolare berbero. In queste ultime regioni infatti, nacque il cosiddetto stile moresco che
caratterizzo nei sec. Xlll e XIV la fase classica de#'amusulmana d'Occidente, culminando poi con le
realizzazioni dei Nasri di di Granada: [ fastosi s
Cordoba e altre creazioni di quegli architetti che, oltre ad aver capito la citta, erano il motst® del

fermento intellettuale. Non a caso, Carlo | di Spagna, visitando, nel 1526, la moschea trasformata in chiesa

dopo |l a caduta di Cordoba, ri mprover , [ SuUoi sac.
ovunque e distrutto ci, che ~ unicobo
Lungo i secol i, i costruttori i sl amici acquisirol

spazio interno. Il tema dell'interiorita infatti, dove la parte cava dell'edificio diventa il luogo dell'ombra e
della luce, custode di ogsignificato reale e simbolico, il grembo dell'ultima verita, era per loro centrale.

Essi fecero proprio inoltre il concetto di simmetria, richiamo subliminale a meccanismi evolutivi e percettivi
antichi e complessi, all'attrazione esercitata sull'essesna@mda motivi e forme periodiche e ripetitive,
intendendolo come mezzo per organizzare lo spazio interno, il patio e I'ambiente.

La civilta islamica, civilta della matematica, della geometria, della medicina, di quelEncbea oggi € la

base della culira, anche occidentale, era riuscita a riprodurreon relazioni simmetriche di forme
geometriche- la perfezione matematica che solo Dio sa costruire e in cui solo Dio sa muoversi e ad
esprimere nell'astrattismo di una decorazione geometrica o, spallignaftica un simbolismo di impronta
metafisica. Non a caso il matematico Escher, profondamente influenzato dalle sue visite all'Alhambra, studio
e riprodusse molti dei motivi decorativi di quelle sale, arricchendo e maturando il suo linguaggio grafico e
traendone ispirazione per i suoi studi sulla divisione regolare del piano e su tutte le possibili simmetrie dello
spazio. E dopo queste visite, infatti, che egli realizzd una serie di opere in cui il piano appare interamente
coperto da motivgrafici compekssi ed affascinanti, incastrati e ripetuti all'infinito, visualizzazione di regole
geometriche e matematiche, di concetti astratti estremamente sofisticati che il suo genio percettivo aveva
colto nel ritmico groviglio del decoro islamico, dove il lingueggeligioso si sovrapponeva a quello
architettonico. E6 inevitabile che | a compl essa
moderno, sopraffatto dalla ridondanza dei cromatismi e dei motivi decoraithd, chedalla fantastica

complessita delle strutture. Non & facile, infatti, capire cido che sta alla base dell'architettura islamica,
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espressione di una civilta fondata su una religione diversa dal Cristianesimo e dalla quale deriva una diversa
estetica ed una diversa maniera di intead&rchitettura: il concetto assoluto di una verita trascendente,

mistica, inavvicinabile se non attraverso il totale annullamento di ogni individualismo ed ogni singolarita

2.1.1 La moschea nell'lslam: spiritualita e quotidianita

AnSol i v i esmoscleee di Dio quelll che credono in Dio e nel giorno del Giudizio, e compiono la
preghiera e pagano il tributo ai poveri, e non temono altri chedDior eci t a i | diciottesi
sura del Corano.

Ma cos®6 esatt ame n taarabanasid passaadnhspagn®dlo dotto lapvarezaquitae da

li nelle varie lingue europee comeschealeriva dalla radice-j-d che significa prostrarsi e che, tradotta
preci sament e, significa Al uogo di us@maoiscinquawltean e 0
giorno, si inchinano fino a terra per pregare Dio, un atto che era e che continua ad essere contemplato in
numerosi rituali di preghiera, incluso quello cristiano ortodoserminemasjid almeno nei primi anni

del | 61 sindiaang un tipo di edificio nuovo e particolare, ma semplicemente un luogo riservato alla
comunita dei credenti dove essi si raccolgono in preghiera o per discutere questioni di carattere pubblico.

Tali luoghi possono trovarsi anche all'interno di uasacprivata (i primi credenti si riunivano a Medina nella
casa di Maomett o, che divenne in seguito | a fAmos
secoli e come continua ad accadere tuttora presso i cosiddetiila( " | uo g hi dicapmpedhie
dove i fedeli possono ritrovarsi per pregare e discutere. Il mondo intero sarebbe una grande moschea,
secondo Maometto, dal momento che ogni luogo pulito della terra si presta al compimento di tale rituale.

E bene quindi ricordare che per un miusano ogni luogo adatto alla preghiera émasjid ovvero una

fi mo s ¢ Ruenal primo secolo dell'espansione islamica che la moschea si sviluppd come un edificio con
una propria tipologia architettonica, caratterizzata da una serie di elementi vin@laggto sviluppo fu il

risultato della conquista di molti paesi completamente diversi nei quali i musulmani dovettero costruire i loro
luoghi di culto, nonché della fondazione di cittd dove abitanti dalla penisola arabica si trasferirono e si
insediarono.Le f ondazi oni dell e citt”™ e I 6incontro con
tipologia funzionale di spazi religiosi per i musulmani. Il tipo di edificio noto come moschea divenne quindi
I'espressione architettonica ed artistica g@itdente della fede islamica ed € a ragione visto come un segno
della presenza dell'lslam. Entro la fine del VII secolo, solo due o tre generazioni dopo la nascita dell'lslam
quindi, erano gia state rigidamente stabilite le funzioni principali e la gjoltella moschea della comunita
(al-masjid aljiamia). E da tenere in mente perd che le moschee sono ben diverse dai santuari, nonostante il
terminemasjidincluda entrambi i significati. | santuari infatti sono luoghi di una sacralita particolare,
confeaita da Dio, il cui significato religioso, importante e noto a tutti i musulmani, va oltre il luogo in sé
stesso. Tre santuari possono essere considerati come panislamici. Il primo di guestsgd atharam la

moschea che circonda la Kaaba (unedifit cubi co ri salente all 6epoca pr
ragioni, | 6edifico pi ¥ s ac alonasfideindbdwi la nasachda sort@dullaa Me
casa di Maometto e sulla sua tomba, a Medina. Il terabharam atsharif la moschea sorta a
Gerusalemme sulla roccia su cui Maometto, secondo la tradizione islamica, appoggio il piede prima di

compiere la sua ascesa nei sette cigli. moschee erano essenzialmente previste per la preghiera, in
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particolar modo per quella comitaria del venerdi, vincolante per tutti i musulmani. Nello stesso tempo le
moschee erano anche scuole e luoghi utilizzati per notifiche di ogni tipo. Qui veniva prestato il giuramento di
fedeltad al Califfo o ai suoi rappresentanti e pagate le tasseaipamola, qui aveva luogo gran parte della
vita pubblica e politica dell a comunia "mu sLua mmaonsacoh
rappresenta quadsa di assolutamente e radicalmente diverso. Per coglierne il significato e la fuorni@ne n

pu, partire dalla mentalit”™ occidentale ma si dev
tradizione araba esiste infatti un altro termine per indicare la mogire&, vocabolo che in realta e quello

piu diffuso nel mondo abaislamico. La parola deriva dalla radicera che significa radunare. Non a caso

il venerdi, giorno in cui & prescritta la preghiera comunitaria, € chiamato inyeaaboalj u moweso il

giorno del raduno. La moschea é quindi il luogo dove la cittnghraduna per affrontare tutto cio che la
riguarda: la preghiera, ma anche le questioni sociali, culturali e politieh@oschea doveva essere in grado

di accogliere tutti i credenti di una citta e quindi essere spaziosa. Le primissime moscheneygaotal

tipo di moschea con porticato o ipostila, nella quale un gran numero di supporti singoli (per lo pit colonne)
di piccole dimensioni erano distribuiti su uno spazio potenzialmente illimitato. Questa tipologia, che presenta
molte variazioni, predmina ancora nei paesi arabi e viene ripresa qualora un committente, per esempio nel
Sudest asiatico, per motivi ideologici o di altro genere voglia ricollegarsi alle origini dell'lslam. A partire
dall'Xl secolo si sviluppo in Iran e piu tardi anche in Idin'altra soluzione per strutturare lo spazio: un
grande cortile interno al centro, con quattro shkeuf) sui lati, aperte sul cortile interno. Il cortile poteva
essere usato come spazio di preghiera qualora non fosse sufficiente lo spazio interadeygita presenza

di una fontana per le abluzioni che precedono la preghiera. Gli Ottomani adottarono la struttura di uno spazio
centrale sovrastato da una cupola come ulteriore risposta alla richiesta di una moschea destinata a tutti i
credenti.La mosclea non € soltanto uno spazio vasto, ma presenta anche caratteristiche simboliche e
funzionali che hanno una propria storia. Sono tre le caratteristiche della moschea che hanno una valenza sia
simbolica che funzionale: la prima éniihrab una nicchia chéndica laQibla, ovvero la direzione della

Mecca, che & anche quella della preghiera. Questo elemento architettonico che richiama anche alla memoria
la presenza ideale del Profeta si sviluppo intorno al 700 d.C, ed e presente in tutte le moschee.
Il mihrabdiventd con il tempo la parte dell'edificio decorata piu sfarzosamente. La seconda caratteristica

il minbarche in realta risale ai tempi del Profeta: si trattava originariamente di una sedia alta con tre gradini
ut i | i zmam(mlui dha guiddd preghiera) che teneva un sermone, spiegava o leggeva ad alta voce.
Presto furono aggiunti altri scalini e in alto un sedile coperto da un baldacchino. Furono cosi creati
magnificiminbarle cui pareti laterali, in pietra o in legno, erano decorate d@viriornamentali, ma
perdurarono comunque anche esempi piu semplici. La terza caratteristicanargtq il luogo dal quale

il muezzinrichiama i fedeli alla preghiera. Nei primi secoli dell'lslam il suo scopo principale era quello di
permettere allaace delmuezzindi giungere lontano. Il minareto era anche un segno visibile della presenza

di una comunitd musulmana o un simbolo che avvertiva i fedeli della presenza di un luogo sacro.

Verranno analizzate in seguito, con esempi piu approfonditi, goesteonenti fondamentali della moschea.

Lo spazio interno od esterno usato per la preghiera & coperto di tappeti su cui camminare scalzi, evitando
cos3 di sporcare un ambiente dedito al culto di L
sdfitto simboleggiano la presenza divina che aleggia sopra i fedeli. Dio infatti nel Coraescétto

comeinl a | uce dei ci el i e della terra, e si rassomi
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lampada e in un cristallo, e il cristallé come una stella lucente, e arde la lampada dell'olio di un albero
benedetto, un olivo ne orientale ne occidentale il cui olio per poco non brilla anche se non lo tocchi fuoco. E
luce su luce e Iddio guida alla Sua luce chi Egli vuole e Dio vara paragiaiomini, e Dio € su tutte le

cose sapiente” un versetto che, per i musul mani, sottol]i
islamica.Come si ricordava poco sopra nelle societa di religione prevalentemente islamica le moschee hanno
finalitd sociali e politiche oltre che religiose: sono infatti anche la sede di numerose funzioni pubbliche e
fungono da tribunale, scuola, sala per assemblee e perfino da spazio per parate. Spesso nei locali adiacenti s
trovano biblioteche, scuole, ospedaliesorerieGli aspetti che determineranno i caratteri dell'architettura
religiosa islamica si possono riconoscere nelle norme di comportamento contenuto nel Corano: la
professione di fede, la preghiera rituale; il digiuno; I'elemosina obbligatorigllélgpinaggio a La Mecca.

Non bisogna dimenticare che alla guida dell'lslam si sono succedute dinastie di varia provenienza e che le
piu diverse culture sono entrate in contatto con questo mondo; aperta a ricevere i contributi delle tradizioni
locali, benpercepibili nell'architettura, la cultura islamica ha tuttavia elaborato uno « stile architettonico
riconoscibile su un intero arco che va dalla Spagna all'lndia » , e il motivo di una tale persistenza trova le
proprie radici nella ideologia religiosa cléeanche ordine socialén realta il Corano non prescrive la
necessita di un luogo specifico ove pregare; quando & l'ora é sufficiente orientare il tappeto della preghiera
verso La Mecca e rivolgere le proprie invocazioni verso il luogo sacro. Sprodvistha tradizione
architettonica, per i primi conquistatori arabi era sufficiente stabilire I'orientamento verso la citta santa
(quando gli eserciti erano in marcia, all'ora della preghiera una lancia piantata nel terreno indicava la giusta
direzione); lapreghiera comune del venerdi era originariamente effettuata in recinti rozzamente abbozzati
nei quali un qualche elemento definiva la direzione verso La Mecca. Sono questi semplici elementi che
costituiscono il punto di partenza per la canonizzaziongudi elementi fondamentali della moschea: la
quibla e il mihrabLa prima moschea fu il cortile della casa di Maometto a Medina. Il muro rivolto verso la
citta santa della Mecca aveva una parte coperta da una tettoia dove si recitavano le preghierpatetalt

erano fiancheggiate da basse arcate. Tale schema divenne la pianta di base delle moschee costruite in
seguito, i cui tre principali elementi continuarono a essere il cortile con una fontana per le abluzioni, lo
spazio coperto destinato alla praggh e il muro rivolto verso la Mecc&on la diffusione dell'lslam al di

fuori dell'Arabia, la struttura dell'edificio andd gradualmente incorporando elementi ricavati dall'architettura
dei territori conquistatiLe moschee a impianto basilicale, qualideande Moschea di Damasco (70b),

vennero impostate sul modello delle chiese protocristiane, che a sua volta derivava dalla basilica pagana; la
sala di preghiera fu ampliata per incorporarvi un'imponente navata a tetto piatto e due navate laterali
pardlele. Le colonne a sostegno del tetto della sala di preghiera spesso crearono file di archi tondi o lobati,
come nella Moschea di Cordova (edificata dall'VIIl al X secolo), in Spagna. La decorazione prolifero nella
forma di intarsi, inserti, mosaici e dipi che, per il divieto islamico di rappresentare forme umane o animali,
assunsero la forma di disegni geometrici, foglie e arabestbino all'anno 1000 gli architetti musulmani
introdussero la costruzione in mattoni. Le prime moschee edificate coattibne vennero realizzate in
oriente, dove fu usato I'arco a sesto acuto ed in un secondo momento si comincid a costruire in occidente,
dove divennero caratteristici I'arco a pieno centro e quello a ferro di cavallo. Dopo il 1000, nell'era dominata
dai Turchi, la moschea incomincia ad essere progettata e realizzata come edificio a composizione,

culminante in una grande cupola, costruita sopra la sala ceritelemoschee a pianta cruciforme si
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svilupparono in Iran nel Xl secolo, mentre quelle a cupola piu grande e recente innovazione nella
struttura dell'edificioi ebbero origine in Turchia dopo la conquista ottomana di Costantinopoli, nel 1453.
Queste ultime trassero ispirazione dalla grande chiesa cristiana di Santa Seb&7{ba2Costantinopoli

(oggi Istanbul), la cui struttura innovativa ad arco e cupola consenti la copertura di spazi enormi; tali edifici
spesso presentano una sala di preghiera sormontata da un'ampia cupola centrale a sua volta circondata d:
altre piu piccole e da semicupolepree nelle moschee iraniche, il cortile tradizionale venne spesso
eliminato. Il maggiore progettista turco di moschee fu l'architetto Sinan, cui si attribuiscono piu di trecento
edifici. Il suo capolavoro e la moschea di Solimano (15587), a Istanbul, edizzata a pianta centrale, la

cui area principale & coperta da una cupola molto alta e luminosa sostenuta da un complesso sistema di archi,
semicupole e arcate; quattro minareti sottili si elevano fino a superare lintera stigtis@.la fine del

140Q dopo la liberazione di Costantinopoli dalle ormai fatiscenti strutture dellimpero bizantino, e nei secoli
successivi gli architetti accentuarono nella moschea la sua composizione planimetrica e lo schema
volumetrico, dato dallo sviluppo degli arconilldevolte a sembacino e dalla cupola centrale. L'edifico, nel

suo complesso architettonico, assume una forza ed una compattezza, mai raggiunte fino ad allora e che
culminano, verso la fine del XVI sec. nella Moschea di Solimano il Magnifico a IstamalibeMoschea di

Selim ad Adrianopoli (oggi Edirne).

Gli elementi architettonici caratteristici delle moschee sono:

Il Minareto

La parola italiana "minareto" deriva dall'arabal-thanaral, cioe' una torre portante una lucka
caratteristica torre dellaoschea, avente presso la sommita una terrazza sporgente, da cui il muezzin invita i
fedeli alla preghiera, si chiama “ada'zanah”, cioe' il luogo da cui viene fatta-8akzana" (la chiamata alla
preghiera) daal-mu'azzii (il convocatore alla preghieraNelle moschee piu antiche il muezzin richiamava

i fedeli alla preghiera direttamente dal tetto dell'edificio. L'uso del minareto comincio a diffondersi dalla
Moschea di Kairouan (IX secolo), in Tunisia, la cui struttura si pensa possa provenirerigdabosazione,

attuata nella Siria preislamica, dei campanili quadrati delle chiese dei primi secoli del cristianesimo. |
minareti divennero una caratteristica comune a quasi tutte le moschee d'epoca successiva: possono esser:
tondi o quadrati, a spiraleoppure ottagonali, bassi e tozzi oppure alti e sottili

Il minareto a pianta ottagonale prevalse, in principio, nelle regioni iraniche; fra il 1100 e il 1200 fa la sua
comparsa il minareto cilindrico a pianta circolare, esile e snello, che porta pressmiéta una piattaforma,

pure essa circolare e sporgente a sbalzo, sormontata da un altro piccolo cilindro, coperto con una cupola
semisferica o con la caratteristica "cupola a bulbo". Nellimpero ottomano il minareto cilindrico acquista
snellezza e lievé con terminazioni appuntite a cono. Interessanti sono i due esemplari-tit@reto con

scala a spirale esterna, delle quali la piu imponente si trova a Samarra in Iraq e l'altra nella moschea di Ibn
Tulun al Cairo. Il minareto, di solito e' unito appie, ma , sovente, nelle moschee se ne hanno piu' di due.

La posizione primitiva nelle moschee era sull'asse della navata e sul lato del cortile opposto a quello in cui
era ricavato il fihrald'; in seguito vennero posti sugli angoli del cortile (e alr@no in numero di tre o

quattro), oppure ai lati del portale (minareti a coppia) per accentuarne la posizione e la monumentalita.
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Figura27 Minareto della Moschea di Samarra Figura28 Minareto della Moschea di Medina

La cupola

Per quanto riguarda la cupola, il fatto che converga in un unico punto rappresenta l'anelito del fedele verso
l'unitd divina tawhid). La scarsa presenza di legname in steiezone semidesertiche, impediva la
realizzazione di intelaiature interne lignee, conferendo cosi agli architetti islamici un primato tecnologico sui
colleghi occidentali. A sostegno della cupola ci pud essere un tambuiscdaioni calligrafichetratte da

sure delCorano

= et TS e e sy

Figura29 Cupola Moschea della Roccia di Gerusalemme

La cupola della Moschea della €ua di Gerusalemme € a pianta ottagonale con un diametro di 54 metri e
una altezza di 36, ¢ il terzo tempio sacro dell'lslam, insieme alle mosdieedie diMedina La cupola é
interamente rivestita in oro zecchino e sorretta da quattro pilastri inteczlae colonnehe delimitano lo

spazio della Roccia sottostante.
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Figura 30 Cupola della Mschea di Isfahan (Persia)

Cupola della Moschea di Isfahan (Persia): la particolarita di questa cupola ¢ il rivestimento esterno a tarsia
ceramica. Nella parte superiore del tamburo sono ripddedeioni calligrafichein stile Thulut, nella parte

inferiore in stileKufico.

Figura31La cupola del mausoleo di Jalaluddin Rumi Figura32 Moschea Isfahan (Persia)
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Il mihrab
Il mihrab € una nicchia inserita nel muro orientato versodiala (la direzione dellaMeccd);

generalmente di piccole dimensioni &€ sormontata da una semicupola formandantaa
sanctorum della moschea. E' daui che IImam (colui che guida) conduce Igreghiera
congregazionales@lat) . (I mi hrab rappresenta simbolicame
divino; tale simbolo non poteva evidentemente essappresentato da una porta vera e propria
aperta su uno spazio terreno; il mihrab & invece chiuso e indica un passaggio non materiale ma

spirituale.

Figura33 Mihrab della Moschea di Damasco Figura34 Mihrab della moschea di Grdoba

Figura35 Mihrab della moschea di Gerusalemme
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Il minbar
Minbare I'elemento dellsmoscheahe inaraboindica unpulpitoche, con un numero variabile di gradini

(originariamente tre conduce a una piattaforma, spesso sormontata blaldacchino

Il primo minbarfece la sua comparsa nella moschea di Medina e, se dapprima venne usato con funzione di
semplice sedile, si trasformo in seguito in un vero e proprio pulpito per le preditthe elemento
strutturale presente in alcune moschee mdasurarecinto ligneo che circondariihral introdotto per

isolare i capi della comunita.

Figura36 Il minbar della Grande Moschea di Damasco

Il cortile e le abluzioni
Alcuni altri elementi costituiscono delle costanti nella morfologia delle moschee. Il cortile & uno spazio

presente quasi sempre, le cui origini vanno indubbiamente fatte risalire alle particolari condizioni climatiche
della penisola araba: ian clima caldo € abbastanza logico dare spazio ai luoghi aperti, eventualmente
circondati da portici e ombreggiati da piante; queste erano i caratteri dei cortili delle prime moschee; essi si
svilupparono poi in forme e modi diversi, seguendo le tradiadeicondizioni locali. Al centro si trovera la
fontana per le rituali abluzioni purificatorie, altra usanza che da necessita di carattere igienico e di ricerca di

sollievo dal caldo € divenuta parte del rituale religioso.
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La sala della preghiera

Costt ui sce | 6el emento central e, materiale e spiritu
subito varianti locali e temporali, tuttavia, pur nella molteplicita delle interpretazioni, si possono individuare
due modelli principali di saldella preghiera: la sala a colonne, con soffitti generalmente non molto alti e
sviluppata orizontalmente, e la sala a cupalae in particolare in epoca ottomangcchera vertici di
grandissimo valore spazial®.c cor r e anche o0s s e wversataeMeacd éedefinid daune nt a
elemento, la gibla, che e perpendicolare alla direzione della preghiera, e che spesso le sale ipostile di forma
allungata presentano nella direzione della Mecca il lato piu lungo. Secondo il modo di pensare occidentale,
unadirezione dovrebbe essere definita da un elemento parallelo alla direzione stessa, come € nelle chiese
cristiane nelle qual:. l a navata definisce |l a dir

differenze dovute ad un diverso conodtt fruizione dello spazio: per la cultura occidentale la delimitazione

del |l 6edi ficio nella direzione preferenziale deve
| 6absi de concava, mentre per ibBpazpapgtiodelidesene, dariouna e nt
interruzione nella continuit”™ dello spazio a defi

Questi pochi esempi mostrano chiaramente come non sia possibile parlare delle moschee e degli elementi
che lecompongono come di un tipo, seguente una logica di sviluppo unitaria; si pud seguire una linea di
indagine solo facendo continuamente riferimento alla funzione per la quale sono concepite. Nei minareti,
come nelle altre parti delle moschee, si leggontealgformazioni e gli adattamenti che la cultura islamica ha

attraversato in rapporto ai diversi contesti.

Vedi allegato n.1

2.2 CATTOLICESIMO

2.2.1.LA CHIESA
Afégrande sala al pi ano superi ol
Vangelo di Marco (1414-15)

Il dibattito moderno e il Concilio Vaticano Il

Riflessioni e temi per lo studio dei casi trattati

Oggi | 6 antdmuoecdegaemi spesso usato dai l'iturgisti p
risalendo all 6or i giificatd acorgpiuentecessaate she reatolinean la dimegsione
comunitaria dell 6esperienza di fede. Domus eccl es
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ed  molto simile al termine ebr ai coa sfiyrnaacgoooglutei, oa
i nsi emeo0. La chiesa non  un luogo qualunque! Fr
celebrazione |iturgica non pu, non esserci un pr
capacita comunicativalata dal potere di facilitare la celebrazione liturgica e la partecipazione ad essa, di
favorire la preghiera personale e di stimolare il senso di fraternita e di comunione.

Tale responsabilita progettuale si fa sentire dalla promulgazione della Satros@oncilium del 1963, che

sanciva un radicale mutamento della liturgia, con conseguenti modifiche agli edifici dove essa si celebra.
Benché le prime avvisaglie di questi cambiamenti liturgici abbiano anticipato il Concilio gia di qualche
decennio, la magoranza delle chiese costruite fino al momento della Sacrosanctum Concilium erano
piuttosto tradizional: e formal i, con file dritte
addossato alla parete orientale del santuario incassato conienitore pilt 0 meno monumentale. A
prescindere dalle differenze stilistiche, fino al
che le aveva gia caratterizzate per centinaia di anni. | cambiamenti post Concilio sono stati sigeificativ
praticamente wuniversali. I'n molte chiese | 6altar
navata, cosicché la messa venisse celebestas poulunmretabli e balaustre per la comunione sono stati
strappati via senza troppe cerimgnie panche sono state affiancate o rimpiazzate da sedie mobili, il
tabernacolo & stato spostato in una cappella laterale e al suo posto, prima centrale, ora sta la sede del

celebrante; gli altari laterali sono stati rimossi e con loro le statue dej astazioni della Via Crucis

sembrano eserci zi di arte astratt a; | uni co altar
Ma come g¢gi " accennato, quest.i mut amenti sono iniz
del teologo R mano Guardi ni S i avvia il Movi mento Litur

Movimento Liturgico era di ristrutturare la messa in modo tale che non fosse piu concepita come fatto
meramente clericale ma di piena comunione. Il movimento ha trolatsue prime espressioni

architettoniche nelle opere di due architetti cattolici tedeschi: Dominikus Béhm e Rudolf Schwarz.

Léoarchitettura moderna del tempo era particol ar me
| 6i dea divefispazeidoo pmioposta dai moderni st tedescl
model |l o gerarchico della Chiesa uno egubdStjf ari o.

operava fianco a fianco con le idee dei liturgisti, che vaina a una messa semplificata e meno strutturata in

un ambito meno el aborato. 1 movi mento propendev
vedere nella chiesa del Corpus Christi ad Aachen di Schwarz. Il presbiterio condivide lo spazio con la
navata:  rimosso | 6arco trionfale e con esso | 6i
navata), e tra il sacerdote e i | ai ci . Ma bench®
ignorata la continuita con le fornteadizionali. Sempre riferendoci al Corpus Christi, descritto nei paragrafi
successivi, nonostante la differenza tra santuario e navata sia meno accentuata, grazie ad alcune file di larghi
scalini di marmo neri e per mezzo di due basse file di finestreanéuario egli separa ancora le due parti

con la forma tradizionale della balaustra, per quanto snella ed elegante.

Negli anni Cinquanta il progetto e la realizzazione (1955) del Santuario di Notre Dame du Haut a Ronchamp
di Le Corbusier irrompe nellasescna del |l 6architettura sacra, scaten
Significativo che i mas si mi critici dell a storia

Argan si confrontino su Ronchamp da posizioni opposte; ma sia quelisteyiso (Rogers) che quella a
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rifiuto (Argan) leggono la chiesa come un esempio di architettura fine a se stessa non al passo con il
cammino percorso dahovimento liturgico. La disaminsulla fede di Le Corbusier porta a chiedersi se sia
possibile che itema del sacro possa essere affrontato da un artista agnostico che manchi del carisma del
credente. E6 certo che Ronchamp, come caso eccezi
potuto costituirsi referente al grande tema, dibattuto ditilagia, della chiesa per una comunita

parrocchial e. La Arisonanza poeticao col paesaggi
all desterno, |l a tensione di venerazi one alhaa Madc
che | asciano in secondo piano i fenomeni pi ¥ | e

servizio ad una comunita definita. Notre Dame du Haut si &€ presentato come caso eccezionale, la cui portata

ha riecheggiato per tutto il secoloam se per mol ti ~ sembrato auspic
autorit”™ ecclesiastiche, confortate dal coraggio
potendo assumere a model |l o per |Ranchamod suézconsumato piti pi ¢

nella speculazione di sterili ripetizioni formali che non per la sua indubbia portata mistica. Appare comunque

singolare che Le Corbusier abbia dedicato gl ul t
architettwu a, i ndicando come interesse principale fAla c¢
l uogo di el evazione umana e spiritual e, costituidt

chiesa. Di certo si avvicina a tale intentondl progetto per la chiesa parrocchiale del quartiere Vert di
Firminy, una casa del popol o di Di o, che concret
chiesa per unbéuni t” di abitazioneod. nbra Renthamp, nel |
affronta il problema liturgico dalla base e rivisita le chiese di Parigi attraverso Oubrerie.

Nel settembre 1955 Ludovico Quaroni &€ chiamato ad aprire il | Congresso di architettura Sacra di Bologna,
una data storica in quanto, dopo un lumganmino che fino ad allora aveva esaurito i temi architettonici

della funzionalita fisica e della funzionalita psicologica risolta nelle istanze economiche e sociali
del |l urbanistica, S i pone final menteralimprwmd eanrac

moderna che sia la manifestazione di una moderna religiosita della vita, per questo piu che parlare di valori

spirituald] nella nuova architettura delle <chiese
genere. Dif att o denuncia nell d0oarchitettura sacro o pl
ri spetto nei val or i essenziald] dell a vita: ié oc:«
undazione moderna di emg spitithalda, earitac mdrale e rc@etereza mokdegne,es i a
moderno misticismo, che conducano a rivivere dall

problema é quello di arrivare a nuove forme liturgiche e a nuove forme architettonicsiarahéa diretta
espressione moderna dello spirito della religione cristiana, senza il medium di un passato troppo vivo allora,
ma troppo lontano oggi, e troppo diverso nelle sue filosofie, sociali e morali, perché ci possa servire a
risolvere il problemad a | fondo. o Conclude riconoscendo <che
del | 6edi ficio sacro dalla schiavit»© degl:. schemi
spazio dai limiti che imponeva la tecnica o la stessa pratiggitia veniva adatta a forme costruttiva gia
studi at e. Purtroppo il sol o progresso tecnol ogi c:
moderna, in quanto mancava nel popolo, nel clero e nelle autorita committenti il desiderio egnib lis

tale architettura perch® no cbébera in Italia una c
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Negl i anni | i nterpretazione dei document i del C
architettonica delle chiese, alla convinzionekh#@ ar chi t et tura religiosa f oss:é
architettura o a ridurre il tema dell dedificio s
La cognizione delle funzioni, dei volumi e delle masse nel rispetto defisadi apportati dal Concilio mi
sembra di fondamentale i mportanza per | 6analisi d
|l a tradizione architettonica della Chiesa cristia
Del panoama attuale Roberto Gabetti lamenta che la profonda riforma voluta dal Concilio non & ancora stata
vissuta. Probabilmente perché risulta ancora oggi un argomento troppo grande per essere assorbito da quest:
professione, spesso poco sollecitata a rigua@oedifici per il culto sembrano rispecchiare nel male i
caratter.i degl i al tri edi fici dell e nostre perife

farlo emergere per qualitd architettonica. Nel campo della costruzione delle chiese emergono a suo

avvi so, due opposti model | i, nat. dall a convinzi
nor mati vao; o che la liberto creativa degl: ar ch
grande architettr a , come per il caso di Le Corbusier a
Autostradal eo, che non rappresentano prototipi r
ponendosi piuttosto come di mostantazonreidigenialitad@Eabetti seate a n n

quindi la necessita di riepilogare i punti salienti del dibattito sul tema chiesa in una lettera ad un ipotetico

giovane architetto che si accinga ad affrontarne la progettazione.

fiConsentite al diseguredreirode spaleaih ggogaseoarciaitetto che gli

chieda consigli per progettare. Indurrei il giovane a disporre davanti agli accessi un

portico é Di I 3, sani ed handicappati dovrebbe
loro. Entrando mipiaer ebbe vedere | o spazio interno tutt
ma non amo i pavi ment.i a cavea é. .11 tema arc
destinato al Popol o di Di o: sta nel tema dell

presbiterioc | 6 &aotrainegato polo prospettico della chies& invece il vano, il riparo
tranquillo, delimitato, lo spazio a pianta centrale. Dissuaderei quindi il giovane
architetto dal predisporre fondali, fuochi prospettici, artifici pittorici e architettonici che

distraggono i presenti; lo indirizzerei piuttosto verso disposizioni che confermino questo

senso dell o stare assieme. é.I|ln questa sala bi
chiesa deve essere bell a. E per n¥orrei oggi , bel
suggeri sse Afibell ezzad senza velleit"™; ri manen
arrivasse a definire undoper a di architettur

impostata sulla povertd qualita intelligente e splendida della tradizione cattolica,

sempre reinterpretata, oggi centraleo

| testi bibliografici mi hanno fornito una base esaustiva da cui ho estrapolato quattro casi che ripercorrono gli
argoment. i in materia di riforma | iturgicelioded ar c

descritto attraverso | dopera di Joze Plecnik e d
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uni versalio sol enni ed essenziali, austeri ed
assimetrie. Il secondo é propostaca | | 6esperienza di Ludovico Quaroni
con Edoardo Gellner, certo la scelta nel panorama italiano poteva ricadere anche su Michellucci o Gabetti ed
Isola, ma ho preferito riportare due casi in cui la costruzione di uraachira di fondamento alla costruzione

di un nuovo insediamento, ponendosi come fulcro sia urbanistico che sociale alla nascita di una comunita.

Vedi allegato n.2

2.3.EBRAISMO

2.3.1 LA SINAGOGA

2311.Esperienze spaziali nell debrai smo

Societa, riigione, architettura. Spesso per cogliere lo stretto rapporto consequenziale che lega i tre fattori, si
commette | 6errore di ragi onare cercando, da subi f
parallelismi tanto evidenti da creareaubase sicura al di la di ogni ragionevole dubbio. Un modo per
cogliere a fondo i rapporti inscindibili e contaminanti potrebbe essere quello di analizzare i fatti senza troppi
schemi preracciati cogliendo, durante il percorso analitico, la complessitéildni da cui scaturiscono gl

intrecci. Per comprendere e percorrere correttamente le fasi dello sviluppo del tema in questione & necessario

muovere dalla condizione dei gruppi umani che ci interessano per esaminare come sia andato emergendo

guel érde ndi fenomeni c he, attraverso |l 6i nconsci o
del I 6identit ™, | 6architettura nella sua esBnenza d
trovato ordine e radicamento nella comunita. llrappor del | 6uomo con | 0o spazio
pu, sottrarre, perch® intrinseco nell 6esistenza
stretta conseguenza dell devoluzione dedolmedereosi gen
| 6espressione attraverso il l inguaggi o spaziale

riconoscibile da chiunque. EGO necessari o, per .,

guesta affermazione. Il macrostop o f enomeno del |l 6ebrai smo, nonost a

piu di tre millenni di storia, non ha mai proposto nulla di originale nel mondo delle forme architettoniche. La
ricerca di unbébhar sfiioteént ui a nanwittadinedecostruzionn (pee lo pit n u
sinagoghe) a cui non appartengono scoperte. In questo caso, dunque, potrebbe essere logico procedere
pri ma, cercando di capire i mot i vi di guesto nAdi
sviluppati nel tempo i rapporti tra gli ebrei e lo spazio investito dalla loro presenza.

Che | 6ebrai smo si a, come dice Bruno Zevi , Ari duci
auspicabile anche dalla dichiarazione che introduce i Comamdianmecui la proibizione di creare degli

i dol i spiega | 6idea stessa di divinit”™ nel suo gr
quindi, manca di dimensione spaziale. La proibizione biblica di rappresentare la divinita bansider

avuto un ruolo nella mancanza di necessita di esprimersi con linguaggi fdtrpaiimo contatto con la

42



dimensione spaziale € conseguente al momento in cui la condizione della societa ebraica passa dal
nomadismo al sedentarismo, in seguito, cidecamferimento delle Tavole della Legge a Mosé per la
stabilizzazione del gruppo ed unbdéordinata convive
concreto: la citta. La struttura della Gerusalemme terrestre (niente meno che metafolta dietpste),

per propone | 6idea di centralit? che si i rrad

geometrica, bensi metafisica rispetto alla configurazione del creato, espressione, a sua Vvolta,
del I 6i ncor por didti dnsahi® Indlla terrd ipremessa ha’ consentito la formazione di una
struttura sociale che poteva e-spazale significhtivapmadel varid i o 0
dispersioni del popolo ebraico avvicendatesi nella storia hanno, inveceditonm@d evitando una
sedentarieta definitiva. Per questo motivo si parla di unione spirituale e non fisica del popolo semitico,
espressa nei rapporti sempre attivi mantenuti tra le comifetacapire: la Moschea di Omg@ostruita a
Gerusalemme nel Vibecolo su quella che era la spianata del Tempio di Salomone, il piu grande di tutti i
templi che, tra il 955 e il 620 a.C. divenne il santuario centrale del giudaismo), interpreta la centralita in
Senso rigorosamente geometrico, cosa che non dovevatassaite riscontrarsi nel Tempio, sulle cui forme
architettoniche la Bibbia non dice nulla; contiene, invece, una dettagliata descrizione delle opere da eseguire,
delle loro misure, dei materiali da impiegare, e anche delle qualifiche delle persone @ddette. Di ogni

cosa € data un motivazione derivata dalle esigenze della liturgia, dai simboli e dai significati annessi ai vari

el ement i che compongono | 6inviluppo spaziale che
strutture piu estere . L6ideol ogia ebraica,  espressa da unce
dunque non riferibild@i a fatti formal i ; qui ndi | 6

ripetibile di spazio, cosi come la Sinagoga non énscibile in una tipologia, in quanto la sua essenza é
guell a di un semplice Aluogo di riunioneo (come
richieste sono quelle di contenere minimo dieci persone e di disporre di un apposito afmbbiedtd r-on  h a
Kodesh) per custodire le tavole della legge (anche un semplice armadio); funzioni, dunque, compatibili con
uno spazio qualunque. Lb6éambiente del |-Kndeshieqaagdoga n
guesto e convenientemente priaetil rimanente spazio pud essere destinato a scuola, sala per feste e
banchet ti ka stqria aallda Sirmdogarsotto il profilo architettonico si € sempre servita delle
tipologie e morfologie correnti, elaborate da altre culture, da quellastiéerromana, a quella cristiano

medievale, da quella islamica a quelle rinascimentali, barocche, eclettiche, fino a quella nmdideona.

casi i n cui esiste qualcosa di inafferrabile che
| Al tneuschul e di Praga (la pi%¥% antica sinagoga
estremamente ricco di significati Afal trio per [
centralita a sua volta articolatainuph | ar i t ~ . La luce colorata dell e -

alte volte illuminate solo da lampade distribuite in modo da permettere ai fedeli di seguire, con la lettura, lo
svolgersi delle funzioniNove scalini portano dalla strada al vieslo; qui una porta si apre su una doppia

navata con sei campate. Questo sistema fu, molto probabilmente, ispirato alle piante di monasteri e cappelle.

1 motivo decorativo del ti mpano del |l 6entappdia del
dbuva che, S i di ce, rappresentino | e dodici tri b
centro della stanza supportano ciascuno | éangol o

strette finestre gotiche su adato per un totale di dodici, di nuovo a rappresentare le dodici tribu. La Bimah,
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dalla quale le pergamene della Torah vengono lette, € collocata tra i due pilastri; la sua base riprende il
motivo gia trovato sul timpano ed € decorato con intreccididod pi ant e di vite. L6 A
le pergamene vengono, invece, conservate, si trova al centro del solito muro orientale. Ci sono cinque gradini
che portano su fino all dArca e due vetratreggolcol or
ortodossa con posti a sedere separati per uomini e donne durante le ufficiature; le donne siedono in una
stanza piu esterna con piccole finestre che danno sul santuario principale, mentre gli uomini nelle file di

banchi disposti nella sala princlpa

Al tro di scorso merita | 6i mportante complesso del
spagnhol ao. Questa sinagoga  databile nella secol
1635 e uno verso la fine del 180Dpitimo per mano di Baldassare Longhena (lui stesso, forse, ebreo) grazie

a cui, anche qui, S i coglie | 6inconfondibile at mc
concentrarsi sugli attributi plastici. Esternamente non si puo fare a diemtare un gran portone di legno
finemente lavorato sovrastato da enormi finestre con tasselli di vetro colorato. La sala di culto, di forma
rettangolare, € sovrastata da un matroneo ellittico simile a quello presente nella Schola Tedesca. Mentre i
barconi in legno per i fedeli sono posti parallelamente ai lati lunghi, Aron e Bima sono situati sui lati corti. Il
pavimento é costituito da formelle di marmo bianco e grigio mentre il soffitto & finemente lavorato.

Un caso assolutamente singolare ¢, invgaello di una sinagoga mancata, la Mole Antonelliana di Torino,
iniziata nel 1865 e concepita come un vero e pro
stata |l a pi%¥% grande doéltalia e | a plofibneadquell@delhd Eu r «
ricerca tecnica di Antonelli, espresso con un linguaggio accademico che non si pone problemi. Uno spazio
straordinario dettato da una pianta quadrata ed |

per un qualsiasiriferimentq alla sua originaria destinazione funzionale; proprio per questo viene

abbandonata | 6idea della sinagoga. La Mol e divent
Parl are delle innumerevol. costruzioni di 6ckrcaeu | t o
unodidenti t?’ i nesi stent e; | 6uni co punto interessan

per lo pit come desiderio di farli emergere nel tessuto urbano con una propria dignita e riconoscibilita. Tutto
guesto pero fab valendosi di caratteri non molto diversi da quelli tradizionali cristiani , salvo qualche
particolare orientaleggiante. Percio risultano piu significativi i casi in cui, al contrario, si € cercato di
assimilare completamente le sinagoghe nelle cortatie dorti edilizie o di interpretarle come se fossero
fabbricatdi qual ungque. E6 questo il caso dell a sin
quartiere ebraico della cittd e solamente oltre un secolo dopo, verra istituito il gileo3() e | 6edi f
ritrovera entro i suoi confini. La sinagoga €& separata dalla strada da un piccola corte e, in virtu di ragioni di
autodifesa e nel rispetto delle regole restrittive che regolavano allora i rapporti tra ebrei e cristiani, non vi &
alcurae indicazione della sua presenza sulla strada stessa. Originariamente caratterizzata da una semplice sale
rettangolare orientata in direzione naud, poi, nel 1720, si ha un primo ampliamento del matroneo. La sala

di preghiera viene, pero, ampliata peddisfare le esigenze dell'accresciuta popolazione ebraica, che
accoglie ebrei giunti anche da localita limitrofe, in particolare da San Salvatore Monferrato. Successivamente
all'emancipazione del 1848, la sinagoga subisce un secondo radicale rifacaoenenmpliamento ulteriore

della sala e la sopraelevazione di un piano ad accogliere I'ampio matroneo che si affaccia su questa con

finestre chiuse da grate di legno. Nel Novecento, un declino demografico, fa conoscere alla sinagoga un
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lungo periodo di deadenza fino al 1969 quando diventa oggetto di accurati restauri da parte della
Soprintendenza ai monumenti della Regione Piemonte che la dichiara monumento nazionale. La sinagoga &
0ggi ancora occasionalmente aperta al culto in occasione di feste eeli@imme museo & un frequentato
luogo di visite e sede di eventi pubblici legati ai temi dell'ebraismo, quali conferenze, concerti ed incontri
culturali. In contrasto al disadorno esterno, l'interno della sinagoga € riccamente decorato con pitture e
stucchidorati, conservando gli arredi originali barocchi. La sala si presenta oggi come un ampio spazio
rettangolare (m 18 x 9 x 9) illuminato da 14 finestre, sette per ogni lato maggiore, affrescato con colori
brillanti. Le pareti sono ricoperte di iscriziom kbraico, in gran parte citazione dalla Bibbia ma anche
iscrizioni commemorative in ricordo dei numerosi interventi di rifacimento del Tempio e dei principali
eventi fausti nella vita della comunita: la salvezza dagli assedi del 1629 e 1656 e sopeattanttipazione

del 1848 (I'unica iscrizione ad essere bilingue, italiano e ebraico). L'Aron del 1765 (arricchita nel 1787) e la
Tevah fanno parte degli antichi arredi, mentre la cantoria lignea fa parte del rifacimento ottocentesco.

Nel | a st oismo,anondcsiepud dimefiticase la condizione in cui gli ebrei hanno vissuto lungo i

millenni: la diaspora. Non & stata un fenomeno improwviso, conseguente alla distruzione del tempio di

Gerusalemme ad opera dai Romani nel 70 d.C., bensi era da qualcbeckeckal presenza ebraica si era

di ffusa all éinterno dei tessuti del | 6i mpero pers
del |l 6i mpero romano, vale a dire tutto il bacino
n el | @gaEantrale. Piu correttamente la diaspora va vista nel quadro dei grandi movimenti di popolazione

che, attraverso migrazioni di massa, crisi demografiche, trasformazioni delle culture, collasso delle strutture

politico-amministrative e delle correnticome r ci al i , regressione dell decon
secol i di grandi di fficolt”™ nell 6organizzazione d
di I~ del | 6i sol ament o, del | e | i mi ttatta ilaocnstianité e d e | |
del Il 6i sl amismo  indissolubile dal ésserecostanteinente @ zi o |
di ffusamente alfabetizzati, all dinterno di soci ef

piccolissimi gryopi il ruolo di custodi, interpreti e controllori del pensiero organizzato. Conseguenza delle
limitazioni subite & che la tradizione ebraica, fortemente segnata dai ritmi di una societa agricola, legata ai
cicli stagionali e alle peculiarita dei raccols, i trova ad essere gestita e:¢
condizione urbana, in quanto, nella struttura feudale & negato agli ebrei il possesso e il lavoro della terra.
L6esi stenza materiale  perci, di pemal etantoebaschad | e
impedire una forma autonoma di insediamento, una citta completa ed esclusiva, o un insieme di citta capaci
di formare undentit”™ territoriale riconoscibile:
corpo urbanalove rappresentano una minoranza emarginata, anche se, al proprio interno, fortemente coesa.
Cosi come né le sinagoghe, né i luoghi di studio e meditazione si propongono come ripensamento
del | 6i mpi anto del Tempio, rimevpirtophirre ¢Be mpomant
Quando, all 6inizio del XX secol o, gl i ebrei or i ¢
costruendo quartieri modellati secondo la struttura dei ghetti, quartieri assegnati agli ebrei come dimore
coate, recintate e chiuse, sulla cui origine del nome ancora si discute, ma sembra si tratti della
traslitterazione della pronuncia tedesca di ngett
fonderia, dove, appunto, si effettuavano i gettbigonzo o di altri metalli. Da Venezia, poi, il nome venne

trasferito in tutti i quartieri analoghi in Europa. Va pero sottolineato come il ghetto, al momento della sua
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istituzione, fosse il quartiere ricco di una citta, abitato da mercanti e usuraio ¢hinotte e vietato ai non
ebrei. Sol o successivamente Ghetto and, a indica
della citta risale al 1555. Il 12 luglio venne emessa una Bolla papale (la "cum Nimis Absurdum™) emanata da
Pio IV Carafache rappresento un significativo mutamento di rotta nella politica della Chiesa verso gli ebrei e
sanci che da quel momento in poi, questi ultamrebbero dovuto vivere assolutamente separati dai cristiani

in quartieri loro assegnati e che tutte le lproprietd immobiliari sarebbero state messe in vendita. Venne

loro proibito anche avere botteghe fuori dal ghetto. Cosi la "cum Nimis Absurdum" motivava le gravi
restrizioni imposte agli ebrei:

"Poiché é assurdo e sconveniente al massimo grado che gij ebe per loro colpa sono stati condannati

da Dio alla schiavitu eterna, possano, con la scusa di essere protetti dall'amore cristiano e tollerati nella
loro coabitazione in mezzo a noi, mostrare tale ingratitudine verso i cristiani ad oltraggiarliaplerd
misericordia e da pretendere dominio invece di sottomissione: e poiché abbiamo appreso che, a Roma ed in
altre localita sottoposte alla sacra romana Chiesa, la loro sfrontatezza € giunta a tanto che essi si azzardano
non solo di vivere in mezzo aiistiani, ma anche nelle vicinanze delle chiese senza alcuna distinzione di
abito, e che anzi prendono in affitto delle case nelle vie e nelle piazze principali, acquistano e posseggono
immobili, assumono donne di casa, balie ed altra servitu cristianapanettono altri e numerosi misfatti a
vergogna e disprezzo del nome cristiano, ci siamo veduti costretti a prendere i seguenti provvid]tfnenti

Secoli e secoli di persecuzione e discriminazione e, in seguito, una rigorosissima segregazione,thtono por

il ghetto ad essere la vera citta ebraica, non scelta, non inventata, ma subita, sofferta, adattata. Se nella loro
tradizione gli ebrei erano stati praticamente inconsapevoli del loro rapporto con lo spazio o, quantomeno,
non interessati ad esprimero forma strutturale, la costruzione del ghetto doveva far loro considerare
guesto stesso rapporto in termini negativi; tuttavia il loro costante impegno a privilegiare altri poli di
interesse, sul piano di una cultura fortemente interiorizzata, li faccdp sopportare tale realta vivendo la
separatezza (a cui sono stati sempre forzati) come difesa dalla contaminazione con il mondo esterno e
compensando le difficolta materiali con una concentrazione nella sfera della spiritualita. Cosi, alla
molteplicita dinamica dei fenomeni e delle trasformazioni che animano la citta nel suo insieme, alla
ricchezza dei sistemi di relazioni al suo interno e con il territorio, si contrappone una nuova specie di
Aunicit”™o, che fa del g h eéch tispettouad unnmbomal adiveraot lea vitd nel ¢ e n
ghetto & segnata da una fortissima centralizzazione. La ristrettezza dello spazio fa si che la strada sia vissuta
non come struttura urbana, ma come luogo di vita collettiva, dove ognuno ha rapporto caovetii
Apubblicod prevale sul Aprivatoo. 1 tessuto del
economiche non sono tradotte in caratteri distintivi né degli edifici, né delle zone i cui si aggregano le
differenti classi sociali; liunque e considerato abitante del ghetto al pari di tutti gli altri, sottoposto ad un
sistema generalizzato che raramente gli concede qualche concreto privilegio. La cultura ebraica, infatti, &
equidiffusa, non risulta, percio, né elitaria, né discrimiearl che riflette, inevitabilmente, i caratteri
principali dello spazio. Nei momenti di maggiore tranquillita vengono introdotti nel ghetto alcuni modelli
della cittd esterna, come spazi inedificati attorno ai quali si concentrano le principali fuhaianvita
comunitaria. Si tratta di prolungamenti a cielo scoperto degli ambienti (sinagoghe, scuole, abitazioni) che si

raggruppano attorno a questi modesti spazi accessibili attraverso poche entrate, in quanto & sempre presente
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il pericolo di irruzioniviolente e distruttrici; una disposizione, dunque, che é anche immagine della paura,
dalla quale si cerca difesa stando insieme e stringendosi attorno ai luoghi della preghiera e della meditazione.
Il ghetto €, comunque, destinato a sparire sia comazthe che come quartiere particolare in quei paesi
dove, a partire dalla Rivoluzione francese, si af
Tuttavia, con la salita al potere del nazismo e del fascismo vengono presi i primi provvedimenti legislativi
antisemiti e i ghetti diventano di nuovo tristemente famosi: durante la guerra, servono come contenitori in un
processo di concentramento della popolazione ebraica, che ne facilita il controllo da parte dei nazisti. La fine
del secondo conflitto mondialeeladcat a del |l e due dittature, fanno si
sempre, costretti a vivere, finisca. | ghetti che non sono stati distrutti perdurano da quegli anni fino ad oggi e
in molte citta italiane ed europee, infatti, se ne osserva alecprasenza. In Italia, uno dei complessi ebraici

pit famosi € a Venezia. | primi insediamenti ebraici nel Veneto sono molto antich @&tolo), la
comunita si incrementa in seguito all'espulsione degli ebrei dalla Spagna nel 1492. Centinaia didnigliaia
persone cercano rifugio in Portogallo, Turchia e Italia. A Venezia la comunita cresce e si organizza, godendo
di un clima di relativa tolleranza, finché il Senato dispone (il 29 marzo 1516) che tutti gli ebrei devono
obbligatoriamente risiedere nel ghé o . Nasce co0s3® unodistituzione <che
nel resto déEuropa. Nel corso del 6500 vengono ed
provenienza: la Schola Grande Tedesca, la Schola Canton (rito ashkena3ithApléalLevantina, la Schola
Spagnola e la Schola Italiana. Gli edifici costituiscono tuttora un complesso architettonico di grande
interesse. Poiché la comunita prospera e si espande, le architetture diventano, con successive
sopraelevazioni, di notevobdtezza (anche sette piani) costituendo un caso unico a Venezia. Robuste porte
chiudono gli ingressi del quartiere ed ogni sera gli abitanti devono rientrare e rimanere rinchiusi fino al
mattino successivo. Col tempo, malgrado le sopraelevazioni, sieriadrampliamenti e i ghetti diventano

tre: Ghetto Vecchio, Ghetto Novo e Ghetto Novissimo, tutti in aree contigue. Via via la comunita si
consolida economicamente e cultural mente. Con | a
vengono eliminated discriminazioni nei confronti degli ebrei, le porte del ghetto eliminate cosi come

| 6obbligo di residenza. 0Oggi guesto complesso  r
ormai poche centinaia. Due sinagoghe sono tuttora aperté@abaguasi tutti gli altri edifici della comunita
svolgono funzioni istituzionali (museo, casa di riposo ecc.). Come si € indicata una corretta interpretazione
dell a diaspora quale grande flusso emigsmaimtesoi o d
nella piu ampia fenomenologia di idea nazionalista. Accanto alla necessita di sottrarsi alle oppressioni
del | 6anti semiti smo, S i affianca, al | e radi ci di
assimilare il concetto di ebraismogaello di nazione, considerando anche i risvolti di natura territoriale.
Lééantica aspirazione al ritorno nella terra dei p
precisa, proiettando un nuovo quadro di riferimento spaziale cherlepigentro la fisicita di un luogo della
memor i a: | a Pal estina, Gerusal emme. L a reali zzaz
svolta fondamental e, la ripresa di cont att osecon |
inaridito dall dabbandono; ecco dunque che gli eb
struttura sociale che =~ espressione di undi deol og
sul concetto di proprieta comune. lei ver se mansi oni all édinterno di gL

ambienti appropriati, le attivita comuni (mangiare, discutere, fare spettacolo) in un locale multiuso che sara
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anche sinagoga e biblioteca, aesidenze moltd spartane e poij le | | 6 |
diverse strutture per le attivita (laboratori, capannoni, scuole, stalle, torri di guardia, ecc). Nonostante tutti gli
elementi per dare vita ad una nuova tipologia insediativa, il Kibbutz non é diventato una strbdoeq si

pud parlare, infatti, di occasione mancata: nemmeno questa volta € nato qualcosa di riconoscibile come

esclusivo dell éarchitettura ebraica.

2.3.1.2.Sinagoghe: origine e significato

ASinagogaodo il t er mi ne e bdiriuniooed, cot thngpo massato apdefinire I a s s |
luogo di culto della religione ebraica, essendo la parola stessa la traduzione, in greco, del termite

(Beit Kennesetappunto casa di riunione). In yiddish il terming @(l*_), il quale corrisponde all'usanza
ebraicoitaliana di riferirsi alla sinagoga come "scolal a sinagoga rappresent
rivoluzionaria nella vita religiosa d&lhtico Oriente: € il primo edificio del culto in cui i fedeli possono
assistere al complesso dei riti; principio che verra ripreso dalle chiese cristiane e dalle moschee musulmane.
La comparsa delle sinagoghe segha una profonda ristrutturazione intbaneeliione ebraica, non piu

i ncentrata sul culto sacrifical e, ma sull o studio
ebrei vivere in una cittd dove non ci sono sinagoghe. Esse inoltre vengono usate dai viaggiatori come
alberghi,nelle quali & sempre possibile trovare un posto per dormire su una panca o in un angolo. La pianta
della maggior parte di queste costruzioni € quella di una basilica a tre navate, orientata in modo che i fedeli,
in conformita al principio contenuto nellai®ia (Dn 6,11), recitino le preghiere rivolti verso Gerusalemme;

tale pianta e orientamento sono stati mantenuti anche nelle sinagoghe costruite nel Medioevo.
L'organizzazione dello spazio interno delle sale di preghiera ha invece subito modificaziooiseetei

secoli. L' arcearmadio & r , n  h &k’k,0-d*¢ Jjcontenente i rotoli delle Sacre Scritture (Torah) &
incastrata nella parete orientale, che guarda verso Gerusalemme, mentre il pulpito del dettowedd

I* ), gli sta di fronteal centro della sala o al capo opposto, sopra una piattaforma leggermente alzata (
bimahd s . ).i1Sopra hron & posta una luce sempre accésal ner tamid(- ! ”1), ossia la "lampada
eterna"d che ricorda la menorah del Tempio a Gerusalemmeudde € rimasta miracolosamente accesa

per otto giorni, nonostante la sconsacrazione dei saccheggiatori Seléudidilia, esistono numerose
sinagoghe a testimonianza di una presenza ebraica che risale all'epoca romana. Fino al periodo
dell'emancipazioe nell'Ottocento, le sinagoghe non assumono di regola aspetto monumentale, a causa delle
leggi restrittive che regolavano la presenza dei luoghi di culto ebraici nei paesi cristiani. Tale caratteristica si
accentua con listituzione dei ghetti a partigd AVI secolo, con l'obbligo di locazione della sinagoga
all'interno del ghetto stesso ed il divieto di alcun segno distintivo all'esterno. Per contrasto, gli interni delle
sinagoghe sono riccamente decorati secondo gli stili architettonici dell'eposec(hancoco, neolassico).

Con I'emancipazione degli ebrei d'ltalia, invece, a partire dal 1848, é stata possibile la costruzione di edifici
monumentali; da allora le sinagoghe di ghetto vengono dotate di facciate monumentali, in altri casi si
costruiroro grandiosi nuovi edifici nell'area del ghetto (Roma, Vercelli) o nei nuovi quartieri di residenza
degli ebrei (Torino, Firenze). Livorno offre l'unico esempio di sinagoga monumentale costruita in stile
moderno dopo la seconda guerra mondiale al post@mtalb tempio distrutto dai bombardamenti. Negli

altri casi dove si sono riscontrati analoghi ingenti danni (come nel caso di Torino) € in genere preferita
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un'opera di ricostruzione. In anni recenti diverse sinagoghe sono state restaurate e riagastie@lcpme
musei o centri culturali anche in luoghi dove esse non servano pit ad un uso liturgico continuato (Casale

Monferrato, Biella, Gorizia, Pitigliano).

Vedi allegato n.3

k%

Sia il passato che il presente ci raccontano i difficili rapportietnaligioni e culture diverse, spesso nati da
semplici incomprensioni e da una chiusura di pensiero che porta a ritenere la propria religione e le proprie
usanze come le uniche legittinfeer affrontare la progettazione di spazi sacri dedicati alle trgiomili
monoteiste questa ricerca ci hatato a comprendere le necessit punto di vistaeligioso delle diverse
comunitasiaper quanto riguarda lo spazio della celebrazione del rituale religisiager quanto riguarda la
concezione stessaella religione. Si & cercato di progettarspazi consoni alle tre religioni monoteiste
integrandoli con ambienti collettivi al fine di creare un unico sistema in cui tutti i fedeli possono
riconoscersi, incontrarsi e aver modo di ampliare la propria cultidomogante gli innumerevoli conflitti

che hanno segnato ¢ h e s e g 1l dialogo tra queste Gre religioni si € ipotizzata la realizzazitine

uno spazio di dialogo comune.

3.SPAZI PER LA PREGHI ERA NELLE

Avendo svolto unaricercasullappsenza e | 6utilizzo di cappell e wun
come questo modo di affrontare le varie confessioni, presenti in un ambiente cosi variegato come

l Guni versit™, non  purtroppo c o nedeatepebchudivamentesal no
culto cristiano o locali anonimi in cui ogni culto dovrebbe riconoscersi ma che in realta non hanno nessuna
identita. S i -~ deciso poi di intraprendere und ulterio
universitari ripondano alle diverse esigenze spirituali dei loro studenti

Lo studio ha interessato diverse parti del mondo rivelando pero in America la massima concentrazione di
cappelle in cui si trovano a convivere diverse religioni in quanto & una nazione coneua fmprattutto
variegato spirito religioso. L6America offre nei
riuscit a, ai di ver si cul ti che Vi S i trovano a ¢c
| casi analizzati si concentrano per la maggior parte négfii Sniti e si collocano in un arco temporale che

va dalla fine del 1800 fino ai giorni nosttia maggior parte delle cappelle accoglie in un unico ambiente

di verse religioni, ! che implica | 0as tssioneaundi d e
arredo il piu possibile idoneo. In alcune universita la cappella ha perd una forma architettonica piu indicata

ad una specifica religione nonostante sia destinata a culti diversi.
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Le celebrazioni si alternano durante la settimana e fanrromifeto ognuna ad una propria guida spirituale
reperibile in un ufficio alléinterno del campus.
Esistono casi in cui all éinterno di un unico edif
religione, ad essi si aggiunge un ulteriore esenfBrandeis University) in cui ogni confessione ha un
proprio |l uogo di preghiera indipendente dagl.] al t
di culto si & concentrata sulla relazione che essi hanno con il campus, sia atteal@s@rchitettura sia

nell utilizzo che ne viene fatto. Léarchitettur a
avvale delle scelte progettual:i del |l 6architett o,
inserita La cappella progettata da Saarinen per il MIT, ad esempio, ha una forma circolare che rappresenta

| 6i dea di una geometri a iconica e facilmente ri
dall 6altra non r i es edfici preesistehtiaimanendoaperd iuno ded Inoghg religiosia | t 1
piu frequentati della zon&aarinen realizza altre due cappelle universitarie,sempre in America, la Kramer e
guell a posta alldinterno del c ol | e cciistanofed utilzzatai | e
esclusivamente dai futuri pastor.i del |l 6universit?@

campus ma si differenzia da essi per una maggior inclinazione ed € resa piu visibile in quanto posta su una

colinaUn altro noto esempi o  r eal,Bbiratad una piceola bappele V an
cristiana, centro della vita spirituale del campu

su una griglia geometrica ortogonaileserendosi perfettamente nel conteSpostandosi a Seattle, un altro
notevole esempio porta la firma di Steven Holl ed é la cappel#i. dgnatiusdedicata esclusivamente ai

cristiani cattolici. La forma molto semplice non riprende il tipico impianésilicale ma & pensata per
sottolineare attraverso la luce le diverse fasi del culto cattolico. Tutti gli esempi sono catalogati in schede che
analizzano nel dettaglio | a posizione degl doliedi fi
in ordine cronologico.

Concludendo si pu, notare come | a religione pi? p
tipologia di cappella prevista in unduniversit?@
cappelle cstiane mentre, in paesi multi religiosi, luoghi adibiti a culti diversi. Questo aspetto & poco corretto
in quanto all éinterno di un ambito multietnico coc
una gualunque religione, piuttosto che lirdaDovrebbero quindi essere presenti luoghi specifici in cui ogni
fedele possa identificarsi ma nello stesso tempo legati tra loro in un rapporto di conoscenza e rispetto

reciproco.

Vedi allegato n. 4
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4. IL PROGETTO

4.1. IL TEMA

Il tema affronato riguarda la progettaziowi un centro interculturale composto da molteplici spazi dedicati

ad attivita culturali e la progettazioneut sistema di spazi per la preghiera delle tre religioni monoteiste con
relativi locali per l'incontro e lo scambaulturale.ll luogo scelto per il progetto € sito nel comune di Milano,
precisamente in via Cosenz 44, dove si trovaetie edifici industrialiaffiancati tra loro utilizzati
attualmentada una ditta di traslochi ed una ex fabbrica di trattori oggi deraiBlitz per la presenza di un
negozio da cui prende il nome. Proprio questi due grandi spazi sono oggetto dell'intervento progettuale che
ne prevede lagualificazioneal fine di ospitare le nuove funzioni previste. Prima di procedere con un'ipotesi
progettuale , € necessario approfondire I'analisi del contesto, cercando di capire il tipo di utenza che usufruira
del nuovo intervento. Le analisi svolte si sono concentrate sulla comunitateresérguartiere che e
multietnica e quindi variegata dal gordi vista religioso. L'analisi rivela una maggior presenza di egiziani e
una conseguente predominanza musulmana, seguita poi dalla religione cristiana e da quella ebraica.
Partendo da queste considerazioni si & cercato di individuare spazi consdré afiigioni monoteiste
integrandoli con ambienti collettivi al fine di creare un unico sistema in cui tutti i fedeli possono

riconoscersi, incontrarsi e aver modo di ampliare la propria cultura.

4.2.1POTESI PROGETTUALE

Per quanto riguarda lgarte diprogetto a carattere pamente religioso l'idea progettuale intende creare sia
spazi di preghiera rivolti alle singole religioni, sia spazi interreligiosi in cui persone di ogni razza e fede si
possono incontrare e confrontare. Le tre cappelle hanno tiagbanita di poter essere utilizzate chiuse o
aperte, grazie a grandi porte in legno scorrevoli , ingrandendo cosi lo spazio per i fedeli in base al numero di
persone presenti alla funzione. E' inoltre possibile l'apertura in contemporanea delle etk cependo

perd chiusa , grazie allo stesso meccanismo di porte scorrevoli, la parte con i simboli sacri delle singole
religioni, cioé quella con l'altare per i cristiani, quella con la quibla per i musulmani e quella dell'aron kodesh
per gli ebrei, iCfmmodo da ottenere cosi un grande spazio per dibattiti e discussioni di carattere religioso senza
essere pero legati ad un unico cukdla parte di spazio sacro destinato alla religione é stato destinato

| 6i ntero secondo pi an alatheblich G endcchine aglicolReraianto riguarda e mp C
invece la restante parte del progetto abbiamo voluto realizzare spazi e servizi per la comunita.

Al piano terra e al piano primogtfedificio in cui € stato collocato lo spazio di culto delle teégioni, si &

pensato alla realizzazione di una biblioteca , di una sala conferenze e di una scuola di lingue per aiutare i
cittadini stranieri ad integrarsil tema dell'integrazione € il filo conduttore del nostro progetto; abbiamo
voluto infatti creae , oltre allo spazio di preghiera anche spazi di divertimento e peada comunita per

far siche le persone di diverse culture e religioni possano integrarsi, confrontarsi e arricchire il proprio
bagaglio culturale grazie a diversi laboratori, teatri s p a z i ddéincontro. Abbi amo

spazi rivol ti ai bambi ni ed uno spazio destinato
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di progetto é su via Cosenz ed e caratterizzato da due grandi porte, una scorrenala édttente, e da un

l ungo muro con un taglio orizzontale che per mett e
presenta come una scatola vetrat a, all 6interno de
una parte di gesta esce dal taglioakzzato nel muro pedare informazioni anche a coloro i quali non sono

gi " all 6i nt e rDnhfondathentale icnpontemza & § peccorso pedonale sospeso di collegamento

tr a i capannoni passerella attraveslef satte bampate aei capaanonmodo da rendere
partecipe il visitatore delle diverse attivita che avvengono allinterno della strutioraesce all'esterno e

rientraal piano primo d | | 0 e x pdr @®rminarel irdireome terrazza | | 0 aclpe @ermette I'affaccio

Su uno spazio esterno destinato a proiezioni e dibattiti. Oltre ai due edifici che sono stati riqualificati si
pensato inoltre alla realizzazione di un parco eélet at o progettato con | 8int e
a |l | 0 idnquesto spaxio verde che dialoghino con le funzioni che sono state pensate per i capannoni.

43.LA RI QUALI FI CAZI ONE DELLOAREA

4.3.1Gli edifici e le funzioni

Gli edifici presi in esame per la riqualificazione sono un ex fabbrica di macchine agrighariamentedi
proprieta della Massey Ferguson (ditta americana di trattori) ed una serie di capannoni affiancati realizzati in
periodi differenti ora utilizzata dalla ditta di traslochi Cavanna.

Il primo edificio, di epoca razionalista, € raggiungghattraverso un percorso carrabile lungo piu di 100 m e

alle sue spalle, ad una distanza molto ravvicinata causata dall'assenza di moderne normative, si colloca la
ferrovia. Oggi la suttura si sviluppa su 4.000 nsgddivisi in tre piani collegati da usaenografica rampa
elicoidale realizzata alla fine degli anni quaranta. In facciata un rigoroso disegno razionalista definisce un
notevole numero di finestre che illuminano gli ampi spazi interni, questi ultimi di tre altezze differenti
(4.60m, 4.00m,4.18). La struttura in cemento armato € costituita da un reticolo di travi e pilastri che
rendono sufficientemente libero lo spazio interno. La copertura a botte permette una maggior liberta
strutturale all'ultimo pianoOggi I'edificio ospita al piano terran magazzino e negli utti due piani, di

circa 2.000 mgun grande mercato di vendita di oggetti e mobili nuovi e antichi.
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Figura37 La ex fabbrica Massey Ferguson

Figura38 La rampa elicoidale Figura39 Particolare della facciata

Figura40 Particolare della facciata Figura4l Particolare della rampa
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Figura42 L6éingresso attual Eigue#idl 6\airetaa del |l 6area di

La serie dei sette edifici affiancati invece presenta la struttura di vecchi capannoni indastriatturaad
un'unica altezzaon tetti a faldelLa realizzazione di questi capannoni in anni differenti fa si che le altezze di

guestoOoultimi, e di conseguenza i prospetti e |e

Figurad4 Le facciate dei capannoni Figurad5  Particolare della facciata

Figura46 Le copetture a falde dei capannoni  Figura47 |l retro dei capannoni
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L6i ngr e sadioprogettol abiveemeeda via Cosenz attraverso due grandi porte metalliche che danno
accesso al parco dinanzi ai capannoni ; viene poi
principale in fondo al lotto mediante la strada pedonale chsapaa il parco e gli ingressi dei capannoni o
mediante la passerella pedonale sospesa a + 4,62 m che conduce alla ex fabbrica Massey Fergson
attraversando in lunghezza tutti i capannoni presi in esagneinzioni ipotizzate per gli spazi appena citati

sono dedicate principalmente ad attivita pratiche, all'incontro e allo scambio cultudale.6i nt er no d
singolo capannone sono state inserite diverse strutture seguendo lo stesso principio, ove possibile, che & statc
util i zzat o p ersopria®dssiddcefcandoidimondgyedre la dtrattura originale.

Owvviamente questo principio € stato rispettato nella maggior parte dei casi tranne che per quelle funzioni,
come per esempio il teatro in cui si & reso necessario appoggiare ed ancoradohatgralla muratura

esistenteo comeper laforesteria,situazionei n c u i S i sono anche realizza
del | 6edi ficio per cr atenoteoppbiupcirdtarala muratura eststente. i n c u i
Léedi ficimbtindeprkrlo8sngresso  stato destinato a ¢
all 6apert o i lasaarespositiva presentaprapianoaerra ed un piano rialzato composto da un

vassoio in calcestruzzo sorretto da setti dello stessoialatehe a loro volta fanno si che si creino degli

spazi piu chiusi, come delle piccole salette, al piano t@uasti setti in calcestruzzo possono essere anche

sfruttati per | 6all estibmaelrtaoc daii masts et dadselti calmmp @ = is 2
caratteristica ricorrente nel progetto. 1 riferi
Culturale e sportivo Pomp®i a A a Sao Paulo realiz

Nei laboratori artigianali e multimediali, bocati nei due edifici subito dopo la sala espositiva, & stato
ripreso lo stesso principio per il piano rialzafd. piano terra i laboratori si presentano come dei recinti
realizzati in maglia metallica alti centocinquanta centimetri mentre quelli ab pialzato, il cui accesso
avviene mediante scale in metallo, sono sempre dei vassoi in calcestruzzo di grandezza differente.
Léarredo dei |l aboratori, ma in generale di tutti
sotto forma digrandi tavoli da lavoro e sgabelil | 6i nt erno di quest.i |l abor at
dalla pittura alla scultura ai laboratori di arti grafiche e figuratiweassoi del piano rialzato possono essere
raggiunti anche mediante la passerelldgmale, citata poco sopra, a + 4.62 m che collega tutti i capannoni e

|l 6edi ficio al t e r B uncedei due Icdpanroni dedlicatl ai labpratorigries tlatpassibilita,
come nel teatro di cui parleremo piu tardi, di scendere direttamenpancel grazie alla passerella che esce
dal | 6edi f i cilazom vesddermmanda corauma snatala chiocciola metalliGastruttura a
capriate metalliche di questi capannoni, ad eccezione degli ultimi due che hanno il soffitto a botte, ha
perme s s o di ancorare | 6illuminazi one &ieélpdiipangaiodint o
destinare uno di questi edifici ad un piccolo teatrino sperimentale ed a laboratori dedicati alla musica.

| laboratori musicali si presentano come dellatsie lignee insonorizzate che possono essere aperte,
medi ante | dapertura di grandi porte dell o stesso
centro del capannonéa passerella pedonale sospesa in questo caso si allarga anderedyeadelle
gradonate appogdm ad una delle scatole dedicatéa musica per permettere ai visitatori di fermarsi ed
assistere agli spettacohffiancato a questo ambiante vi & uno spazio dedicato ai bambini che vuole essere

un centro educativdl piano terra & caratterizzato da grandi tavoli per le attivita ricreative dei bambini e da
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spazi piu vuoti perilgiocdced pr esent e al piano terra anche uno

‘N

scorrevoli appoggiate ai setti che reggono i vassgpideb rialzato, per le proieziondivassoi nominati poco
sopra si trasformano per questa funzione dedicat a
lettura.Le due funzioni che sono state previste per gli ultimi due capannoni soratreneteina foresteria.

Nel teatro, che ospita fino30s pet t at ori , |l a scena  stata posta
un corridoio che passa sotto le gradonkgestruttura del teatro € in calcestruzzo e le sedute sono in legno.

Vi sono noltre due balconate che ospita3® spettatori complessivamente e ulteriori sedute sono poste sul
ballatoio che permette il raggiungimento delle balconaté accesso al teatro pu,
| 6i ngresso al pi ano t e rleche dwentmsudeacandotfoger dl @angrialza®.er e | |
Come si accennava poco sopra, nel teatro, come nei laboratori, vi € la possibiliredieuscendere
direttamente ngharcoPer | 6ul ti mo capannone  stata prevista
La foresteria be pud ospitare fino a 3@ersone, € composta da spazi comuni, camere singole con servizi
privati e da una camerata con i serviziincomué. pi ano terra oltre all 6ingl
parte di camere sono presentiduezspa comuni , uno adibito a cucina ed
lettura.Le camere sono su un livello sfalsato rispetto agli spazi comuni, sono a + 0,80 m, cosi come gli spazi
verdi che sono stati realizzati mediante lo svuotamento di pari@ @ell i Nella pame. retrostante agli

edifici appena descritti, fatta eccezione per gli ultimi due, & presente una fascia piu bassa destinata a depositi,
servizi, magazzini e locali tecnicL6al t ro edi fi ci o didaupcoopgreseito el  c a
volume del fabbricate he conti ene | dingresso, Panaicetapttit onde
come si accennava poco sopra, € la rampa elicoidale che collega esternameptiariiatié stata destinata

ad ingressalla parte acra delle cappellés i ~ i potizzato di destinare gl
rampa ad esposizioni temporanee sulle diverse usanze, tradizioni e festivita legate ai culti delle tre religioni
monoteiste in modo da accompagnare il fedele allpisEacro e allo stesso tempo invogliarlo a scoprire ed
imparare a conoscere la cultura delle altre popolazoni.d ando a riqualificare 1|06
realizzar e, ove  stato possibil e, maletenendoguindi c he
staccate dalle pareti le strutture progettate o comunque andando ad appoggiare lastre di vetro a tutta altezza
alla muratura per significare il distacco dalla struttura origin@ér. quanto riguarda le funzioni che si e
pensatodiinmdurre all éinterno dell éedi ficio si ~ desti
i vel i in cui una parte  destinata a scaffalat.u
che possono ospitare fino ad otto pers@iee inoltre pensato di dedicare una parte della biblioteca allo
studio e alla lettura piu individuale realizzando delle nicchiecui la persongud dedicarsi alla propria

attivitd senza essere distratta o disturbata da &lt.ar r e d 0 d e | &t@mperisdtobiriteraménte ina

|l egno, dal |l e scaffal ature ai tavol i, dal |l e sedut e
una parte di spazio all 6aperto, dietro all éedi f i
poco sopra la vicinanzadellaf r ovi a al | 6etdeficci sihpaohasse §% prol

acustico e che quindi si rendesse necessario trovare una soluzione in vista anche delle funzioni che sono state
pensate per gidea ® tstata cquella fliicliudese. in Un® struttura di acciaio inossidabile

insonorizzato una parte di f erfir oMd @o rsnei gcuke n@ampl ubse
Chicago. A | piano terra dell éedifici o oduna sla eodferenzea p e

composta da una sala principale e da una seconda sala molto piu piccola che puo essere utilizzata anche
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separatamente per lezioni o conferenze in cui il numero dei partecipanti sia molto liiitatgensato

inoltre di collocare api ano terr a, i n pr o-sistofomanturia paite di Hedidr ohg sie s s «
affaccia nell o spaziloa vpearrdtei cail atrri @ " aldled ¢ diefdii ¢ ii @.i
esattamente sopra lo spazlel bar che permette il collegamenvisivo dei vari piani.Da notare & un
secondo svuotamento a doppia altezza che ~ stato
spazi o esterno dest i nat oPassangoraloprine piano,mlire aéseabhddboa t t i t i
della biblioteca, &€ presente una scuola dgumdestinata ai cittadini stranieri in modo da facilitarne

I 6i nt e gaseunla eocangosta da una parte pestimlio ela lettura ed una parte destinataaade.La
particolarita delle aule € gllee di poter essere aperte grazie a porte scorrevoli in modo da poter ampliare la
capienza in caso di lezioni con un gran numero di peré@npossibilita di ampliare gli spazi & un elemento

che ricorre spesso nel progetto proprio per poter creare gegiidi diverse dimensioni che possano essere
quindi utilizzati da un diverso numero di persone a seconda delle esigaumesta particolarita ricorre
soprattutto nella sala conferenze, nella scuola e nelle cappelle delle tre religioni monot@istd. pianon o

del | 6edi ficio  infatti dedicato in parte alal o sp
parte dedicata all@pazio sacro &€ composta da tre cappelle per le pringigaioni monoteiste. Le

cappelle, di diverse dimemsii visto il numero differente di fedeli appartenenti ai vari culti, sono state
pensatali forma cilindricacon grandi porte scorrevoli in legno che possono essere aperte per permettere ad
un maggior numero di fedeli di assistere alle funzioni religidseé inoltre la possibilita di aprire
contemporaneamente tutte e tre le cappelle in modo da avere a disposizione uno spazio molto vasto per
funzioni religiose o dibattiti a carattere religioso senza essere pero legati ad un unicddedutiomento in

cui le cappelle vengano aperte in contemporanea vi € la possibilita di chiudere, grazie allo stesso
meccanismo di porte scorrevoli, la parte con i simboli sacri delle singole religioni, cioé quella con l'altare per

i cristiani, quella con la quibla per i muswdni e quella dell'aron kodesh per gli ebte. copertura della

cappella é stata ipotizzata in stoHppesa ad una struttura metallica ancorata ad i due cilimaire la
copertura della parte in acciai o esso écHallicedffasaa i n
del | 6ambi enltéearcriedcoo sd ealnltee c a p peehdrearie configordwiori ivgse i n m
alle esigenze delle funzioreligiose ed é realizzato inlegnb.6 ar r edo ¢ o mgdaspicamli pr i n
sgabelliin modo da permettere facilmente | o spostamen
diverse configurazioni spaziai.h.n quest o piano dell dedificio oltre
dedicata al dialogo, al confronto ed alla lettuB@ano state infatti realizzate delle nicchie in legno, alte
centocinquanta centimetrche contengono diverse tipologie di arredo in modo da creare diverse isole
dedicate a differenti funzionsono presenti nicchie dedicate o alla lettura con scaffalafsge in modo da

creare una piccola biblioteca di testi sacri, nicchie con tavoli in modo da creare spazi dedicati al dialogo ed al

confronto e una nicchia dedicata a proiezioni che mediante una sorta di baldacchino puo essere chiusa e

diventare quindi ungaletta per le proieziont 6 st ata inoltre destinata wuna
di uffici per le guide spirituali delle tre religiolb, 6 i | | umi nazi one del |l 6i nter o p
segno evidente al |l 6itnompostaaa uhaediabtd esnetdlicaesospesa, che perdomef a |
tutta |l a lunghezza dell 6edificio e |l o illumina i

puntuali per gli spazi di aggregazione descritti poco sopuei éiffuseottenutepergli spazi di passaggio

Attraverso | dutilizzoladdlta.l uce ri fl essa viene illu
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5. ALLEGATI

5.1.Allegato 1

51.1.LA GRANDE MOSCHEA DI DAMASCO
(Damasco, Siria, 70815

«Damasco- che Dio altissimo la protegga!Damasco, Paradiso dell'@rite, luogo da cui s'irradia la sua

luce, sigillo dei paesi dell'islam, giovane sposa che abbiamo ammirato, tutta ornata di fiori e piante olezzanti:
essa appare nella veste di broccato verde dei suoi giardini. Sopra una collina, Damasco si onoratdi aver d
rifugio al Messia e a sua madrehe Dio ti benedica! offrendo loro un riparo tranquillo, bagnato da acque
sorgive, dove l'ombra diffonde la sua frescura, dove l'onda & simile all'acqua dispensata al Paradiso dalla
fonte Salsabil. »

Con questa invazione il viaggiatore Ibn Jubayr (134217) inaugura la sua descrizione della capitale degli
Omayyadi. Ed € a Damasco che il califfeVdhiid(705715), all'alba dell'VIII secolo, ha fatto erigere una
grande moschea, degnha del potente impero da lui gagerapo aver messo in cantiere I'ampliamento

della moschea di Medina sul sito in cui sorgeva la casa del Profeta e la moschsesdialGerusalemme, a

sud della Cupola della Roccia, nel 706 al Walid decide di costruire nel centro di Damasco urufagtmso

di preghiera, nel punto in cgbigeva l'anticaemenogrecinto sacro). Questa Grande moschea sara di uno
splendore tale chéeurante i primi secoli dell'egiraerra considerata I'ottava meraviglia del mondo.

La sua genesi € tuttavia complessa,tenissa e sorprendente. Prima di passare a tracciarne le fasi,
necessario descrivere brevemente questo edificio costruito tredici secoli fa, un'opera tuttora di straordinaria
bellezza, nonostante la sequela di catastrofi che I'hanno colpita, in pastitotzndio del 1893.

La moschea edificata da-Wlalid sull'alto temenos antico di 160 x 100 m, il quale obbedisce a
un'orientazione esivest e la cui recinzione rettangolare fa pensare a una fortezza, offre a nord un vasto
cortile bislungo (piu largote profondo) di 120 x 50 m. Questo € incorniciato da arcate e portici su tre lati,
mentre il quarto & chiuso dalla facciata della sala di preghidratam presenta un corpo centrale con un

alto frontone sormontato da una cupola; da questo si dipart®ralfaente due ampie ali, ciascuna delle

quali é costituita da tre campate sottolineate da arcate che corrono parallele alla kibla. Questa sala di
preghiera occupa tutto il lato sud del temenos e misura 136 x 38 m. Le due ali simmetriche si estendono, sia
a est che a ovest, per una larghezza di 56 m. All'interno, ciascuna di esse € suddivisa da due coppie di arcate
a guisa di portici, disposte perpendicolarmente al corpo dell'edificio centrale, che svolge il ruolo di corta
navata assiale. Ogni arcata ripgsdieci possenti colonne. Sopra queste, connesse da ampi archi, € presente
un secondo livello formato da aperture due volte piu strette, sostenute da colonnine: sopra ogni grande arco
ci sono dunque due piccoli archi. Tale € la struttura di questi theigui quali poggia la copertura delle ali

della moscheaQuesti elementi portanti generano lo spazio di preghiera rivolto a sud. Corrono paralleli al
limite meridionale del temenos e hanno un andamentovest. A prima vista, con le loro colonne, i

capitelli corinzi e gli archi rialzati da dadi, sembrerebbero strutture molto classiche. Come nella Cupola della
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Roccia di Gerusalemme, lo stile generale richiama la grande architettura bizantina. L'illusione e talmente
forte che il visitatore, penetrando guesta immensa sala dispostasagiso della larghezza, ha l'impressione

di trovarsi a 90 gradi rispetto a uno spazio concepito in lunghezza e scambia le tre campate parallele alla
kibla per tre navate longitudinali. Questa percezione spaziale evoadi tiganizzazione interna di una

chiesa. In breve, la struttura generale € ingannevole: prendendo le campate per navate, l'osservatore ha la
tendenza a «leggere» perpendicolarmente l'edificio, senza tener conto né della sua reale disposizione, né

dell'orientazione della preghiera musulmana verso la Kaaba.

Figura48 Vistaaereadel a Grande Moschea di Damasco i cui e

La Moschea innalza i suoi tre minareti e la sua alta cupoliesalpda della citta vecchia e dei suoi bazar che
hanno rimpiazzato le vie porticate della cittd rombaimantina.Questa impressione é talmente netta che piu
di uno studioso ha commesso l'errore, analizzando la Grande moschea degli Omayyadi, di parlare di
«transetto» invece che di navata con riferimento al corpo edilizio centrale, e di «navate» nel caso delle
campate che suddividono le due ali laterali. Sulla base di questo «errore», alcuni archeologi e storici hanno
postulato che l'edificio altro non fossde l'antica chiesa bizantina, requisita e riadattata d&aitl.
Secondo questi autori, per trasformare la basilica in moschea il califfo si sarebbe limitato a modificare ad
angolo retto l'orientazione della preghiera: nell'edificio in cui i cristiamrdavano verso oriente, i
musulmani si volgerebbero quindi verso sud, nella direzione della Meacaalta non & cosi semplice.
Eppure tale ipotesi & stata sostenuta successivamente da Watzinger e Wulzinger, Dussaud e Diehl, Lammens
e Strzygowski. Cresell, tuttavia, ha confutato le loro teorie, dimostrando che una basilica bizantina non
avrebbe mai potuto avere una simile disposizione, al confine e non al centro di un temenos, e che le
proporzioni di questa «navata», tre volte e mezza piu lunghe dtee)asarebbero totalmente incongrue.
Occorre dunque indagare da dove provenga l'impressione nettamente «bizantina» di questa realizzazione
damascena. Cio implica una breve cronistoria. Abbiaarta del temenos antico: nesécolo Damasco
possedeva unetebre tempio dedicato a Giove. E fu proprio all'epoca della costruzione di questo santuario
romano che venne edificata la spianata sulla quale sarebbe stato innalzato I'edificio. Nel IV secolo, sotto il
regno di Teodosio (37995), dopo la cristianizzazie dell'impero e l'ufficializzazione della Chiesa, il

59



tempio di Giove Damasceno fu sostituito da una grande basilica dedicata a san Giovanni Battista. In seguito
alla conquista islamica del 635, il temenos sarebbe stato suddiviso tra cristiani e mushénaetcondo i

cronisti arabi, vi praticavano ciascuno i propri riti. Agli albori dell'islam pare fosse frequente che una chiesa
venisse usata alternativamente dalle due comuxiigéso il 664, dopo aver eletto Damasco a capitale
dell'impero degli Omayyadigli Arabi vogliono per sé lintera area del temenos. Si servono quindi in
esclusiva della chiesa, accanto alla quale hanno forse costruito una prima kibla di modeste dimensioni, dove
si trovava il mihrab detto «dei Compagni del Profeta».

Figura49 Il Portico sul cortile

BN

La doppia arcata che fiancheggia a nord la Grande Moschea di Damasco € il risultato di un restauro
medievale che ha ripreso la disposizione originale su due livelli, sostituendo perd le antigire,col
probabilmente riutilizzate altrove, con pilastri quadi@ti.autori arabi che trattano il regno di\dlalid sono

unanimi nell'affermare che il califfo fece demolire la basilica di San Giovanni Battista per costruire al suo
posto la Grande moscheBate le informazioni concordi su questo punto, € difficile sostenere che la
moschea degli Omayyadi oggi esistente non sia altro che I'antica chiesa di San Giovanni Battista adibita alla
preghiera musulmana. Inoltre bisogna dare ragione a Creswell: noasdiéa bizantina che presenti né le
proporzioni né la posizione eccentrica della fantomatica chiesa eWalial avrebbe trasformato in
moschea. Come conciliare questi dati di fatto con l'impressione profondamente bizantina comunicata da

guesta sala dirpghiera?
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Figura50 I cortile della Grande Moschea

Lo splendido cortile della Grande Moschea con la fontana dove i fedeli compiono le abluzioni rituali prima
della preghiera
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Alcuni scarci dello splendido Cortile della Grande Moschea

Figura51
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Figura52 Particolari della moschea
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dove la policromia dei marmi si alterna agli intardildgno, alla preziosita dei mosaici, alla ricchezza

decorativa

d

el |l e

colonne e al

La pianta e la sua genesi controversa

|l o splendore dell 6ot

La pianta sottostante rappresenta la disposizione ipotetica della basilica a cinque navate dedicata a San
Giova n n i Batti

sta risalente all b6epoca di TeoPdresi o |
che questo edificio sia stato smantellato all éalb
Figura53 Pianta Basilica di Damasco
- e ——— i [l minareto nord he domina la porta
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Omayyadi a Damasco, con la sala ipostila in larghezza sostenuta da grandi arcate parallele alla kibla

Figura54

Pianta Grande Moschea Omayyadi
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3.porta nord o del Paradiso

4.portico che cinge il cortile

5.cortil emenesl | 6anti co
6.vasca delle abluzioni

7.edicola del Tesoro

(@)

8.edicola dell 60rol ogi o
9.campate sul cortile

10.campata nord della navata centrale

llcpol a del |l 6aquil a
12.campata centrale davantnahirab

13.campate mediane della sala di preghiera
14.campate meridionale lungoK#bla

15.minareto orientale

16.minareto occidentale

17.minareto settentrionale

Undéi potesi specifica

Nel tentativo di scioglie queste contraddizioni, si & formulata un'ipotesi specifica. Per ricostruire la genesi
della Grande moschea bisogna dare per scontatnopdhe il califfo alWalid facessalemolire I'edificio

bizantino e, seawlo, che facesserigere un nuovo edificioD'altro canto, & evidente che non si puod
confutare l'impressione suscitata da questa struttura musulmana: essa evoca incontestabilmente una chiesa e
€ improntata allo «stile» bizantinQuesti postulati non sono piu in contraddizione se si ammette arsaic
generalizzato al principio del reimpiego; o meglio: nella realizzazione delle moschee, la pratica corrente
presso gli architetti dei primi secoli dell'lslam consisteva nell'uso massiccio di materiale di spoglio.

Questa particolarita € evidente permp® a Kufa, al Cairo (moschea Amr ibnAds), a Kairouan, a
Cordova ecc., ossia dovunque si costruiscano sale ipostile ricorrendo a colonne antiche.

A Damasco succede |l a stessa cosa, ma -Walid fepei %2 v &
minuziosanente smantellare la chiesa bizantina di San Giovanni Battista, accordando un interesse particolare
ai grandi colonnati con arcate a due livelli, che decise di riutilizzapestandolt all'interno della moschea

che pensava di edificare sul lato merigite del temeno$er ammettere questa idea, bisogna immaginare
l'aspetto della chiesa bizantina costruita da Teodosio sul sito del tempio di Giove Damasceno. Essa
s'innalzava al centro del temenos romano ed era dedicata a san Giovanni Battista, uieigali pr
personaggi contemporanei del Cristo, ed era annoverata tra le piu vaste basiliche del mondo cristiano. Come
San Pietro a Roma, la Nativita di Betlemme o la chiesa della Resurrezione a Gerusalemme, doveva avere
cinque navate. Le sue proporzionigaezza/lunghezza non superavano il rapporto di uno a uno e mezzo,
secondo quanto era in uso per questo tipo di edifici. Le cinque navate erano determinate da quattro grandi
arcate (con archi a due livelli), che sostenevano un tetto a doppio spioventapciateca vista. Cosi
concepito, I'edificio (compresa l'abside) doveva misurare 65 m di lunghezza-p&rmd@i larghezza (San

Pietro a Roma raggiunge una larghezza di 65 En)verosimile che i quattro portici della basilica
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comportassero ciascuno (comeaglierni portici interni della moschea) dieci colonne e undici grandi archi
con una luce di 4,8 m. E evidente che, agli occhi dei costruttori-Wiaditl, queste quaranta colonne
monolitiche, alte oltre 6 m, con i superbi capitelli corinzi e gli ardhiti®@ sesto, abbinate al secondo livello

di arcate piu piccole poggianti su ventuno colonnine, rappresentassero una struttura preziosa e di

conseguenza decidessero di riutilizzarla.

Figura55 Il Portico originario

Sul lato ocailentale del cortile la galleria
che fiancheggia la Grande moschea di
Damasco ha conservato il suo antico
aspetto: in essa sussiste ancora |l
particolare ritmo (un pilastro ogni due

colonne) che in epoca romabantina

scandiva | 6i nt esdala conf i

Chiesa di San Giovanni Battista.

Figura56 Léoedicola del Tesoro

Sostenuto da otto colonnine di marmo di reimpiego , il Tesoro
della moschea € una costruzione ottagonale coperta di mosaici a
fono dorato e sormontat@da una cupola rivestita di foglie di

piombo.

Bisogna dunque ammettere che gli architetti del califfo abbiano proceduto a smontare il complesso con
grande metodicita e accuratezza: sia le colonne con i relativi capitelli (che a loro volta provenivano
probabilmente dal tempio di Giove Damasceno ed erano gia state «riciclate» dai Bizantini) sia gli archi
furono soggetti a un'autentica «anastilosi» ante litteram, trasferiti nella zona meridionale dell'antica spianata
e investiti di un nuovo ruolo. | casttori della Grande moschea si sono pertanto limitati a distribuire in
modo diverso questo materiale architettonico: a sud del temenos hanno collocato, ai due lati della navata

centrale, una coppia di arcate parallele alla kibla. Su queste struttove le arcate che determinavano le
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navate della chiesa separavano le campate della mosbheao eretto la copertura in legno con capriate a

vista di matrice bizantina.

Figura57 La facciata del Frontone

L6i ngr es s al centrd delaisalaa della Grande
moschea € interamente rivestito di pregevoli motivi a
mosaico. Le tre porte sono sormontate da tre fine
racchiuse da un arco di scarico, al di sopra del qual
facciata si spoglia, dominata dallo stretto frontone,

decorata con motivi vegetali lussureggianti e pala

paradisiaci.

Figura58 | mosaici

Le colonne del portico sul cortile della grande moschea terminano con capitelli a
dadi tipicamente bizantini. | pennacchi che le sort@on presentano decorazioni
musive raffiguranti grandi alberi frondosi che ombreggiano il Paradiso dei
credenti.

Ora risulta chiaro perché lo spazio della moschea di Damasco evochi l'arte bizantina: entrambe hanno in
comune gli stessi elementi portar@erto sara difficile fornire una prova archeologica di questa operazione

di reimpiego su grande scala. Sarebbe necessario compiere degli scavi accurati sotto il cortile della Grande
moschea. Inoltre, non bisogna dimenticare che il terribile incendiol8@B ha reso necessaria la
ricostruzione da zero di gran parte della sala di preghiera, comprese le arcate e la cupola centrale.

A proposito di questa cupola, sembra che in origine, secondo una tradizione attestata in Siria, fosse costruita

in legno come cella della moschea-#lksa o della Cupola della Roccia di Gerusalemme.
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Figura59 La Cupola dell 8Aquil a

Riedificata dopo |l 6i ncendi
ottagonal e a gqguattro t rombe
moschea degli Omayyadidomina la corta navata
mediana che divide in due parti uguali lo spazio

bislungo della sala di preghiera.

A Damasco si € quindi demolito e poi riedificato. Ed € giusto sottolineare il rispetto con cui hanno operato i
costruttori del califfo nello smdare, pietra su pietra, la vecchia chiesa bizantina. Questa «sensibilita» da
parte loro si spiega con un fatto che merita di essere menzionato: la basilica custodiva un prezioso reliquiario
contenente la testa di San Giovanni Battista. Questo persomagfgtico e ricordato da Maometi@Mentre

pregava in piedi nel Tempio, [Zaccaria] fu interpellato dagli angeli: Dio ti annuncia la novella della nascita
di Giovanni (Yahya) che confermera la verita del Verbo di Dio. Grande, casto, sara un profetadtia i gi
(Corano, lll, 39).La venerazione dei musulmani per Yahya si rispecchia nella Grande moschea: nell'ala
orientale dell'naram s'innalza un'edicola dove vennero traslati i resti del santo. Era logico che la chiesa
dedicata a questo venerabile personaggiorato nel Corano, fosse trattata con il dovuto rispetto dal califfo,

che decise di perpetuarne la memoria nella propria moskhagilizzo dei materiali del santuario per la

nuova costruzione non si limita agli elementi della basilica, ma incambde il superbo portico che
racchiude il cortile. Infatti, il temenos era circondato da una galleria ad arcate, la quale presentava un ritmo
costante: due colonne alternate a un pilastro. Questo portico € sopravvissuto nella sua forma originale
soltanto si lati est e ovest. A nord tutte le colonne sono state sostituite da pilastri nel corso di rifacimenti piu
tardi. Come le grandi arcate dell’haram, le gallerie che cingono la corte presentano un secondo livello di archi
piu piccoli. Si hanno allora dellgifore, ciascuna delle quali poggia su una colondir@rtile della Grande
moschea degli Omayyadi presenta, al centro, una vasca per le abluzioni, mentre a ovest si erge un'edicola
ottagonale sostenuta da otto colonne antiche di spoglio. La parte oseipdell'edicola, a forma di
monumentale pisside, costituiva il ricettacolo del Tesoro, che veniva cosi posto sotto la protezione divina. Le
otto facce di questa torretta denominata Balal sono coperte di sontuosi mosaici su fondo dorato. A est,

in posizione simmetrica rispetto a questa costruzione, s'innalzava la torre detta «dell'Ord\dgiaitie
estremita della kibla, al di sopra di due antiche torri d'angolo, si ergono due minareti, mentre un terzo é
situato a nord, sull'asse mediano della ¢atitéaccia alla cupola che domina il mihrab principale. A destra di

qguesto minareto settentrionale si trova la porta detta «del Paradiso».
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Un sontuoso manto di mosaici

La nozione di Paradiso e l'evocazione del cortile cinto da gallerie portano nahiealm@arlare della
superba decorazione musiva che un tempo copriva le pareti di questo spazio inondato di luce. In origine tutto
il perimetro del cortile era ornato di scene raffiguranti una vegetazione lussureggiante e fiumi lungo le cui
rive erano dissminate dimore da sogno, annidate all'ombra degli alberi, nella frescura di un ambiente
magico. Di questo insieme cangiante di paesaggi che si stagliano contro I'onnipresente fondo oro si e
conservata solo una minima parte, miracolosamente scampata tilzidli®. L'alta qualita delle porzioni
sopravvissute fa ancora piu deplorare la scomparsa della maggioranza di queste scene campestri e delle
immagini di magnifici palazzi immersi nel tripudio della natura. In origine, sotto le gallerie e nella sala di
preghiera, correva un alto plinto di marmo che, intorno al cortile, ad altezza d'uomo, cedeva il passo a un
rivestimento di tessere multicolori. Le pareti e le arcate erano interamente ricoperte di mosaici figurativi, con
palazzi idilliaci edificati lungo csi d'acqua e fronde verdeggianti. La facciata del corpo centrale della
moschea risplendeva fino al frontone di ori e festoni, alternati a immagini di vasti palazzi di diversi piani.
Queste fastose residenze, sparse ovunque, erano state raffiguratetidaddizantini al servizio del califfo

per simboleggiare benessere e il lusso di un mondo migliore e per dare splendore a questo eminente luogo

di culto.

Figura60 Architettura immaginari a

La decorazione a mosaico imooe azzurro della moschea degli Omayyadi presenta talvolta una curiosa
stilizzazione: guestodcarco trionfaleé per esempi
emergono dietro il parapetto superiore richiamano il tema della verzura maradzhe significato ha

questo eccezionale schema figurativo in una civiltd che in generale rifiuta la presenza di immagini? Certo, la
figura umana e gli animali sono del tutto assenti in questa iconografia ispirata alla natura. Ma non si puo fare
a menodi pensare al testo di Ibn Jubayr, che abbiamo citato in precedenza, che evoca sia i paesaggi di
Damasco, ai piedi dell'Antilibano, sia le acque sorgive che suggeriscono allo scrittore il paragone con
Salsabil, la fonte del Paradisdn realta questi moga non raffigurano che ruscelli e specchi d'acqua nei
quali si riflettono gloriette e chioschi, come per illustrare le bellezze di questo paese paradisiaco. E in effetti
un'immagine del Paradiso quella dei mosaici della Grande moschea degli Omayyadforsmil Paradiso

dei credenti quello evocato dai mosaicisti attraverso «castelli» e giardini, alberi e fiumi attraversati da ponti

pittoreschi, ville e padiglioni disseminati sotto le fresche ombre, palazzi a emiciclo e citta che si specchiano
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nelle acge di un lago? Questi artisti, d'altronde, non hanno fatto altro che conformarsi al divieto espresso dal
secondo comandamento del Decalogo (Esodo, XX, 4.1), e in questo universo ideale non c'e traccia di figura

umana.

Figura6l Maestosita della sala di preghiera

Vedut a tr asv edella &larele ndoschela etaleer a m
colonne monolitiche antiche con i loro capitelli corinzi e i
grandi archi sormontat.i da <co
fanno di questa salaa prescindere ddatto che si tratti di
materiale di spoglioT una delle grandi realizzazioni

del | 6architettura classica del

o v ' Figura62 Portico a due livelli

Alzato del portico a doppia arcata sovrapposta che circonda il
cortile déla Grande moschea.

il ) " il Questa galleria anulare  scar
colonne e un pilastro al livello inferiore e da bifore a quello

o u superiore

La rappresentazione obbedisce alla prospettiva tipica dell'arte antica, conferendo un carastaral@b
abitazioni. L'abbondante vegetazione invécehe doveva sembrare miracolosa agli occhi dei musulmani
provenienti dai deserti dell'Arabtg improntata a uno stile che annuncia in qualche modo il pointillisme.

Per molti aspetti quest'arte mussiaapparenta a quella della Cupola della Roccia o della mosciéaa!

ma si esprime su una scala piu vasta e con una liberta infinitamente piu @hadgpuesti paesaggi siano
indiscutibilmente opera di mosaicisti formatisi a Bisanzio & confermatmdasto di Ibn Battuta: «L'emiro

dei credenti, aWalid [...], chiese al sovrano di Costantinopoli di inviargli degli artigiani. Gliene arrivarono
dodicimila». Non erano tutti mosaicisti, sembra, ma la considerevole superficie rivestita di tessere della
Grande moschea di Damasco ha certamente richiesto un vero e proprio esercito di makestsaere. che

decorano la corte e la facciata dell'edificio mostrano una simbologia basata sulla descrizione delle gioie
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destinate dal Profeta a coloro che si confmmalla Parola di Dio. E in effetti questo miraggio divino che
affascina l'islam traduce con precisione i termini del messaggio di Maometto: «Dio ha promesso ai credenti,
uomini e donne, giardini bagnati da corsi d'acqua. La essi risiederanno etern@iwhte promesso loro
magnifiche abitazioni nei giardini del’Eder{€orano, IX, 72). Simili descrizioni della felicita eterna
ricorrono piu volte nel Libro: «Ecco il giardino promesso a chi é timorato di Dio: &€ un giardino bagnato da
acque sorgive, | sudiutti sono inesauribili e le sue ombre perpetue. E questa la meta dei credenti» (Corano,
XIIlI, 35). Dunque, in questo spazio consacrato che era l'antico temenos pagano, mutato nell'era cristiana in
peribolo che trasforma la Chiesa in fortezza della fedéesempio della nuova Gerusalemme cinta da mura,

la corte della moschea rispecchia le delizie del Paradiso che verra. Paradossalmente, mentre le beatitudini
dell'aldila sono rappresentate con la massima cura dagli artisti, dei tormenti non c'é ralctina Nella

Grande moschea di Damasco i visitatori non incappano, come nei timpani delle chiese medievali, nei
supplizi che dovranno sopportare i malvagittavia il Corano non si fa riguardi nell'enumerarli. Cosi come

la prima arte cristiana privilegie teofanie e ignora l'inferno, l'arte islamica classica si concentra su visioni

paradisiache.

Lo spazio di preghiera

Con la Grande moschea di Damasdlocui splendore costituiva il vestibolo del Paradiso e I'annuncio delle
felicita future promesse tRrofeta- il califfo al-Walid aveva realizzato una struttura che poteva competere
con i massimi santuari cristianCelebrando la memoria di Yahya, I'annunciatore del Cristo, salvaguardando

il retaggio bizantino incarnato dall'antica basilica teodos@irdan Giovanni Battista, servendosi in modo
massiccio di materiali di spoglio per la sua moschea, facendo ricorso a mosaicisti di Costantinopoli,
incaricati d'illustrare il radioso avvenire dei fedeli, il Commendatore dei Credenti non solo rispattaiia |'e
materiale e spirituale del passato, ma creava anche la prima moschea imperiale, superbo modello cui
s'ispireranno innumerevoli monumenti islamici nei secoli a venire. Egli creava il magnifico paradigma del
luogo di preghiera musulman@on la soluzine delle due grandi ali che si sviluppavano lungo la kibla,
dipartendosi dai due lati della corta navata, tutta in altezza, sormontata dalla cupola detta «dell'’Aquila» che
corona lo spazio situato davanti al mihrabWadlid ebbe infatti modo di creareatil 707 e il 714, il
grandioso prototipo dello spazio islamico: uno spazio in larghezza dove, per pregare, i credenti si dispongono
I'uno accanto all'altro, senza alcuna gerarchia, a differenza di quanto succede nelle chiese e nelle basiliche, le
cui nawate longitudinali presuppongono che i fedeli siano posti gli uni dietro gli altri, secondo una precisa
priorita. Tra queste due concezioni dello spaziano che si estende in larghezza e l'altro in profondita

tutta la differenza che contrapponesduercezioni specifiche: quella degli abitanti del deserto, dei cavalieri
della fantasia, che si spostano su una linea orizzontale, I'uno a fianco dell'altro, in larghezza, e quella degli
abituali frequentatori delle terre fertili, percorse da strade tesiesui quali i gruppi o le greggi circolano in

fila indiana. Fra questi due concetti si avverte un'antindonmalamentale: sono separati da una diversa
visione spazialeLa religione musulmana, imponendo la propria concezione dello spazio attraverso la
disposizione assegnata al gruppo di fedeli al momento della preghiera, manifesta dunque un approccio
originale all'ambito spaziale, che si traduce nella configurazione della moschea. Per questo rispetto la
struttura creata da-&Valid &€ esemplare, e inflaeera tutte le grandi realizzazioni ipostile, quali le moschee

di Amr, di Kairouan e di Cordova, senza parlare delle moschee abbasidi di Samarra. Non dimentichiamo che
71



guesto spazio sviluppato in larghezza trae la sua origine da quello prefigurato ttizitbecten tronchi di

palma e copertura di paglia realizzate dallo stesso Profeta nella sua casa di Medina. Adottando tale
configurazione bislunga, la sala della moschea degli Omayyadi di Damasco non fa che sancire una formula
che riproduce, su scala monume, il venerabile modello consegnato da Maometto ai suoi fegeli.
preghiera islamica, volontariamente o no, traduce quindi una percezione del mondo nata nelle immensita
desertiche dell'Arabia, patria del Profeta. E, meno di un secolo dopo I'e@sicgaldi riunione dei credenti

si fa espressione materiale di questo concetto, all'insegna della grandiosita. Mai prima di allora I'architettura
aveva manifestato cosi pienamente la mentalita profonda e la fede di un popolo.

Figura63 Il Sancta Sanctorum

Sotto la cupola centrale della Grande moschea il mihrab principale e il minbar designano la zona piu sacra
del |l 6edi ficio. LO6uno e | 6altro sono fr udanosched.i una
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Figura64 Particolari dell dinterno del San

Al cuni particol ari del |l 6interno, dove |l a vasta
file di colonne al primo piano. La parete sudhteirotta dalle nicchie di quattroihrab. In alto a destra, nel

piccolo edificio a cupola del tardo periodo ottomano si dice sia custodita la testa di San Giovanni Battista,
ritrovata al momento della costruzione della moschea.
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5.1.2.LA GRANDE MOSCHEA DI CORDOVA
(Cordova, Spagna, 785)

Con l'avvento di Abd eRahman, che assunse il potere a Cordova nel 755, la Sgagméd un emirato
indipendente. Durante i trentadue anni del suo regno ABleman fece di Cordova una capitale. Nel 785

mise in cantiere la Grande moschea che due secoli piu tardi, dopo numerosi ampliamenti, si attestera come
uno dei capolavori defirchitettura musulmana classica. Viene eretta su un promontorio vicino al
Guadalquivir, dove sorgeva un monastero visigoto protetto da S. Vicenzo che era stato utilizzato dai
mussulmani come moschea. Nella sua prima versione, questo edificio a piantdagiladi lato misura 70

m (con una superficie di circa 5000 m2), & costituito da una sala bislsegando la tradizione islamiea
preceduta da un cortile, anch'esso sviluppato in larghezza. La sala ipostila comprende undici navate con
arcate perpendolari ai muri della kibla. Lo spazio €& diviso in dodici campate poggianti su centodieci
colonne antiche, o visigotiche, di spoglio. Come a Damasco, il ruolo del reimpiego € dunque determinante
nella costruzione di questa moschea che si avvale deglidicairmo e dei capitelli prelevati tra le rovine

delle citta antiche messe a ferro e a fuoco all'epoca delle grandi invasioni. La facciata sul cortile, retta da
massicci pilastri, & traforata da grandi aperture che lasciano penetrare la luce nellpregliatia, la quale

e coperta da un soffitto in legn&otto i regni di Hisham [(78896) e poi di aHakam [(796822) la
moschea di Cordova non subi alcun cambiamento. Bisogna attendere I'avvento dell'emir&Alnchaen I
(822-852) perché un primo amplnento (realizzato tra 1'832 e 1'848) porti a duecento il numero delle
colonne della sala ipostila. Con questo intervento lo spazio venne raddoppiato e la kibla spostata-verso sud
est - l'edificio sacro e infatti normalmente orientato verso la Kaab#a 1 numero delle navate rimase
immutato.Una sessantina d'anni dopo, AbeRahman Il (912061), proclamatosi califfo nel 929, intraprese

una nuova campagna di ampliamenti, ingrandendo ulteriormente la sala veesb sddcendo erigere lungo

la corte unminareto quadrato alto 34 m. Il vero problema era la mancanza di luce, a causa della lontananza
del cortile; come soluzione decisero di costruire quattro lucernai, che nello stesso tempo diventerebbero la
cosa piu caratteristica di gsta struttura architenica.ll primo lucernario da accesso dalla nave principale a
guesta nuova parte, risaltando il viale che porta al Mirhab, dandoci una nuova sensazione dP@p@Zzio.
dopo, altri lavori su vasta scala furono portati avanti dal califfeladdam Il (961976), che assegno al
monumento il suo aspetto quasi definitivo. La sala di preghiera, prima bislunga, si € ormai trasformata in una
sala longitudinale: sempre larga 70 m, & ora lunga ben 115 m e conta non meno di trecentoventi colonne.
All'interno comprenderentadue campate che, insieme al mihrab che assume la forma di una camera
ottagonale preceduta da tre cupole con nervature incrociate, a loro volta cinte da arcate polilobate,
conferiscono alla Grande moschea di Cordova il suo carattere originale.eRitompiu avanti su questi
elementi tipici dello stile omayyade spagnolo. L'ultimo, e considerevole, ampliamento della sala di preghiera
avvenne nel 987, ai tempi di-slansur, gran cadi (giudice supremo) del sultardadam Il, poi ministro
plenipotenziao di Hisham Il. L'edificio, che fino a quel momento si era sviluppato spostando sempre piu la
kibla verso suekst, per rispettare la pianta simmetrica, venne in quell'occasione dotato di un'ala
supplementare sul lato sinistro (a nest), la quale si sppava con Otto navate su tutta la lunghezza della

sala di preghiera, il che equivaleva a un totale di altre centoventiquattro colonne. Di conseguenza, la

moschea di Cordova contava ormai 544 colonne e 18 pilastri nella facciata sul cortile, oltrdaestd4 p
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interni. Dunque, 606 punti di sostegno. Lo spazio interno era largo 130 m e profondo 115: veniva cosi

ristabilita la struttura bislunga, in conformita alla tradizione spaziale islamica.
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Figura65 Pianta Moschea Cordova

Stato finale della sala di preghiera

risultante dagli ampliamenti
succedutisi dal 785 al 987:
| 6architettur a i sl ar

tocca qui il suo apogeo classico.
Léedificio copre 1,5
navate, i cui portici colonnati sono

perpendicolari ka quibla.

1. sala di preghiera nel 785

2. | 6ampl i amento del
3. | 6aggiunta del 92
4. la maksura e il mihrab ricoperto

di mosaici risalenti al 961

5. | 6ampl i amento del
6. il grande cortile

7. il minareto

La moschea € composta da tre ipdlaiminar (torre), il cortile usato per le abluzioni {gficazione) e la sala

per la preghiera (oratorio)Una parte dell'originale alminar (torre) del X secolo si trova oggi nell' attuale

campanile. Fu costruita con due basi quadrate, soprappgtie, $tretta sulla piu larga, il tetto a forma di

mezza luna, dalla quale salivano stanifi di ferro con varie palle. Ogni giorno i Muezzini chiamavano i fedeli

alla preghiera dai quattro punti cardinali. Come dato curioso, la torre avrebbe avuto daevecsde 'una

per salire l'altra per scendere. Dopo la proposta di Hernan Ruiz detto «il giovane», nel 1593 il consiglio

comunale decise restaurare la torre. Nel1617 era composta dalle seguenti parti: La vecchia torre scoperta, la

prolungazione della toe fino al campanile, ed una seconda struttura fatta di mattoni per sostenere I'orologio.

Avendo osservato che la torre si era spostata, quaranta anni dopo, si rinforzo con un forte rivestimento, che é

quello che si vede adesso. Piu tardi aggiunserozib teorpo, dove si trova la statua del protettore della citta

|l *arcangel o San Raffaell o.

Dopo il terremoto di
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ha dodici campane nel terzo corpo, nel quarto corpo troviamo una raganella duissosiurante la
settimana santa l'orologio e le campane. Il suo stile € Rinascimentale con particolari dello stile di Herrera.
Ogni moschea ha nella sua struttura un cortile per il rituale delle abluzioni. Prima di entrare nell'oratorio i
mussulmanideono puri ficare i/l corpo |l avandosi [ cinque
del peccato. All'inizio I'acqua si estraeva per mezzo di una noria da un pozzo artesiano, che si trovava nello
stesso cortile oggi scomparso. Dopo il secondliffo al-Hakam Il fece delle canalizzazioni per portare
l'acqua dalla sierra fino alle vasche delle abluzioni, oggi pure scomparse. La calfdreanon piu in uso,

si conserva ancora; fu fatta nell'epoca di al Maeshiauna capacita di 600.000 Delle cinque fontane che
esistono ancora oggi, tre sono circondate da cancelli e sono di stile mudejar, e furono fatte nel XV secolo.
Non e facile indovinare dall'esterno la varieta di elementi che formano I'edificio e la sua disposizione
asimmetrica, lawg distribuzione interna & qualcosa di poco comuaeGrande moschea di Cordova, che
rappresenta il piu vasto luogo di preghiera di tutto lislam occidentale, concretizza magistralmente le
potenzialita di uno spazio ipostilo. Con le sue oltre seicentmnele la moltitudine di navate e campate che
coprono una superficie di 1,5 ettari, l'edificio estrapola, per moltiplicazione e ripetizione, tutte le soluzioni
anteriori. Accedendo alla salgrima dell'importuna aggiunta della cattedrale rinascimentaleisitatore

doveva essere impressionato da questo brulicare inestricabile di colonne immerse nella penombra. Davanti ai
suoi occhi si aprivano prospettive in tutte le direzioni che, perdendosi nell'oscurita, sembravano formare uno
spazio infinito. Quest carattere sopravvive in gran parte ancora oggi, honostante la presenza della chiesa
cristiana nei bel mezzo della moschea. Spazio orizzontale, i cui limiti impercettibili accentuano ulteriormente
I'immensita del luogo; autentica foresta di colonne, eoartate sovrapposte che si rincorrono senza tregua
come onde e i cui conci bicolori entrano in vibrazione a seconda della luce: tutto concorre a fare della
moschea ipostila di Cordova una delle creazioni piu originali della civilta islamica. Uno sgamm inosi

vasto (I'haram) non pud essere concepito senza un'altezza in proporzione. Tuttavia le colonne antiche o
visigotiche recuperate dagli architetti musulmani in tutta la Spagna e persino in Provenza non erano alte
come quelle riutilizzate nella mdsea degli Omayyadi di Damasco. Per rimediare a questo inconveniente
l'architetto ha dovuto ricorrere a una formula originale, ed & proprio questa l'innovazione introdotta dallo
spazio ipostilo di Cordova: l'adozione di un sistema formato da due arcaspsaste, che sostengono il
soffitto piatto ricoperto di strutture a doppio spiovente, longitudinali e parallele. In questi complessi sistemi
portanti- la cui formula si ispira agli acquedotti romani (Merida, Segoviayco superiore € a tutto sesto,
mentre quello inferiore € leggermente a ferro di cavallo per dar resistenza, trasferendo le pressioni piu forti
verso | e mura maestre dell 6edificio.

Questa soluzione da luogo a una serie di arcate sospese
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Figura 66 Arcate moschea Cordova

Mai prima di allora si erano realizzati spazi interni cosi immensi applicando una soluzione semplice come
quella delle colonne che sorreggono archi di dimensioni limitate. Né le sale ipostile deifszaglici

(Karnak, Luxor, Edfu), né le basiliche romane (basilica Ulpia), e neppure le chiese costantiniane (prima
basilica di San Pietro a Roma) potevano reggere il confronto. Mai gli spazi erano stati cosi aerei, trasparenti.
Forse soltanto le grandisterne romane (Piscina Mirabile di Micene) e bizantine (Yerebatan Sarayi di
Costantinopoli) hanno applicato formule paragonabili. Ma a loro funzione non permette di accostarle alle
moschee del mondo musulmano. Con Cordova l'architettura islamica reslitipa di edificio che segna il

punto culminante di un sistema illustrato anche dalla moschea di Ahssead Fustat (li Cairo) o da quella

degli Aghiabidi a Kairouan. Lo spazio ipostilo, infatti, s'imporra a piu riprese nel Maghreb, sotto l'influenza
dela Spagna musulmana.l | 6i nt erno dell a sala di preghiera tr
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piu sacro della moschea, racchiude il mihrab principale e delimita lo spazio riservato al sovrano. In
contraddizione con l'ideale ugualitario deldiisi delle origini, questa formula si apparenta per certi aspetti
architettonici all'iconostasi, ricorrente a quell'epoca nelle chiese mozarabiche del Nord della Spagna, dove
permette di occultare il sancta sanctorum. A Cordova la maksura € delimitata,aslarghezza
corrispondente a tre navate, da archi polilobati e intrecciati di eccezionale ricchezza. Questo gioco di arcate
incrociate produce un effetto di claustra (pannello traforato in pietra, mattoni o legno, delimitante uno spazio
architettonico cheiceve luce e aria) che contribuisce a valorizzare il settore consacrato della moschea.
Colpisce la singolare configurazione del mihrab: non si tratta piu di una semplice nicchia, ma di un vero e
proprio spazio al quale si puo accedere attraverso il gamedea ferro di cavallo che costituisce un'autentica
«porta». E un piccolo ambiente ottagonale coperto da una piccola cupola a forma di conchiglia, sostenuta da
sei archi polilobati retti da colonnine. Si puo quindi affermare che Il mihrab non é affettmicchia

destinata a ospitare una statua, ma da in un certo senso accesso al «vestibolo» dell'aldila, immerso nel buio e
denso di mistero, in fondo al quale lo sguardo non riesce a penetrare e che suggerisce l'infinito divino.
Questa formula verra spessipresa nell'alAndalus e nel Maghreb: oratorio dell'Aljaferia di Saragozza,
Grande moschea di Tilimsen, moschea di Karaouyine a Fés, moschea del Venerdi a Tinmal, Grande moschea

di Siviglia.

Figura67 Il Mih rab di Cordova

La copertura sovrastante la maksura presenta incontestabilmente I'elemento piu interessante dal punto di
vista architettonico e decorativo. In uno schema ottagonale di 6 m di diametro, otto archi a sottili nervature
s'incrociano per sostergeuna cupola a costoloni. Tali archi obbediscono a un tracciato nel quale si ritrova il

principio dei due quadrati che si intersecano con una rotazione di 45°, tracciato che era alla base della Cupola
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della Roccia di Gerusalemme. Si notera inoltre che dem®o origine a un sistema di copertura a volta

preconizzante gli archi ogivali che rivoluzioneranno l'architettura in epoca gotica.

Figura68 La copertura sovrastante la maksura di Cordova

In ogni successa fase di ampliamento sul lato della sala di preghiera venivano realizzati dei nuovi portali.
Coronate da merlature, queste campate conferiscono un aspetto difensivo all'edificio religioso costruito nella
capitale dalla dinastia degli Omayyadi di Spagullasiva nord del Guadalquivir. Su tutto il perimetro ci

sono dodici porte: la piu vecchia, quella di Santo Stefano nella facciata Est. La principale detta del Perdono e
situata sul lato Nord.

Sontuosit?’ del |l 6ornamentazi one

BN

Passiamo ora a esaminare laatazione della Grande moschea di Cordova, che é stata realizzata, in
particolare nella zona del mihrab e della maksura che lo circonda, sotto il regno del cilddaal Il a

partire dal 961. Per molti aspetti 'ornamentazione di questa sala di pagoipetua le tradizioni elaborate

a Gerusalemme e a Damasco. Esiste dunque una continuita dello stile omayyade, ma non bisogna
dimenticare che tra le realizzazioni medigentali e quella andalusa nel suo stato finale intercorre un
periodo di tempo dim secolo e mezzo. Questo spazio risulta ancora piu cupo per il fatto che vi si penetra
dopo lo sfavillio del prezioso arco a ferro di cavallo rivestito di mosaici policromi a tessere d'oro. | grandi
conci che compongono l'arco del mihrab sfoggiano unardeicme a base di festoni sviluppati in modo
alterno su fondo oro, blu e rosso. Attorno a questo arco & presente una sorta di cornice quadrata, in rilievo,
che prende il nome dilfiz e che caratterizza il linguaggio architettonico islamico. Anche questaige» é

rivestita di mosaici, che in questo caso riproducono un passo del Corano, trascritto su due righe a grandi
caratteri cufici dorati su fondo blu. La scrittura araba detta cufica (da Kufa) & generalmente riservata al Libro
Sacro. La si riconoscealla stilizzazione spigolosa, a volte quadrata, a volte munita di alte aste, che le
conferisce una solennita monumentale. Le pietre angolari, cioé le porzioni incluse tra I'arco del mihrab e la

cornice dell'alfiz, presentano una decorazione scolpita nehonaaffigurante grandi palme stilizzate. Questa

79



tecnica del marmo cesellato e ripresa sia nelle fasce decorative che si alternano ai fregi musivi sia nei grandi
pannelli che costituiscono il punto disposto ai due lati del mihrab. Tali superfici soreniatde ricoperte

di un'ornamentazione rigogliosa e monocroma che riflette un horror vacui frequente nell'arte islamica,
ornamentazione che é frutto di un prodigioso esercizio di virtuosismo e insieme di una grande sobrieta:
infatti, I'effetto finale &€ quéd di una superficie non decorata, quasi spoglia. Sempre nei dintorni del mihrab,
che é di una ricchezza straordinaria, al di sopra dell'alfiz si trova un pannello ornamentale costituito da sette
piccoli archi trilobati su colonnine, i quali incornicianei lmotivi a mosaici floreali su fondo dorato, dove si
espandono festoni e tralci vegetali. L'immaginazione geometrica degli artisti musulmani si esprime nei ritmi
e negli intrecci di sistemi decorativi estremamente vari. Tra le colonnine disposteiail#atstra di marmo

bianco che schermano le aperture della moschea di Cordova propongono motivi infinitamente originali.
Come in tutte le moschedjamas, senza eccezione delllOmeyas, in Cordova, alla destra del Mirhab si
trovava il Mimabar, a modo di putp, sul quale si trovava il libro Sacro; costruito in legno con delle
incrostazioni di madreperla. Per risaltare la parte piu importante, del resto dell'edificio, dai lucernai
pendevano tre grandi | ampade aahenature iocrociate@® eiMesiithdir at a
magnifici mosaici a fondo dorato che, al pari di quelli che circondano il mihrab, sono opera di artisti
bizantini. Infatti, come nel caso della Cupola della Roccia e della Grande moschea degli Omayyadi, la
decorazione di Cdova € stata eseguita da artigiani provenienti da Costantinopoli: il basileo Niceforo Il
Foca (962969) aveva inviato al califfo dlakam Il squadre di mosaicisti con l'incarico di realizzare
l'ornamentazione d'oro del sancta sanctorum della moschei#o ki@ I'arte di questi artigiani cristiani si sia

fatta piu astratta rispetto ai paesaggi che ornano il cortile della Grande moschea di Damasco si spiega con il
fatto che nel frattempo Costantinopoli ha conosciuto due crisi iconoclast& 8738 815843). Sembra che

alcuni teologi bizantini, sensibili alle critiche espresse dai musulmani che deploravano nei cristiani la
negligenza del secondo comandamento del Decalogo, abbiano favorito la diffusione dei principi iconoclasti.
In ogni caso a Cordova, nonemo che nel Vicino Oriente, la situazione politica e gli eventi militari non
compromettono in alcun modo I'efficace cooperazione artistica instauratasi tra i califfi omayyadi e il potere
imperiale bizantino. E un aspetto che vale la pena sottolineardépevelatore di un particolare stato
d'animo tra le due comunita religiose. Si € lontani dal fanatismo che affliggera in seguito le relazioni tra

musulmani e cristiani, sia all'epoca delle crociate nel Vicino Oriente sia alla fine della riconquistgrnia. Spa
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Figura69 Decorazioni della Moschea di Cordova

Le porte | aterald@i dell a Grande moschea di Cordo
musumana di Spagna: archi leggermente a ferro di cavallo, a larghi conci, racchiudenti finestre polilobate
dotate di claustra in marmo. Le porte sono coronate da fregi riccamente ornati, con arcate incrociate rette da
colonnine di marmo. Sulla parete si altsmo motivi geometrici a svastica realizzati in mattoni e festoni
cesell ati nell a pietra. Sui capitelli traforati,

sostengono gli archi a ferro di cavallo.
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Figura70 porte laterali e finestre Moschea di Cordova

Le colonne coi suoi diversi elementi: base, fusto e capitello, hanno diverse dimensioni, ed i materiali
utilizzati furono anche diversi: marmi di colorifférenti, granito e alabastro. Alcune sono lisce ed altre con
rigature a forma di spirale. Ogni colonna ha le sue fondamenta indipendenti, e per arrivare allo stesso livello

da cui partono i piloni ed i doppi archi, sono state livellate installando Wiapitealti dove i fusti delle
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colonne erano piu piccoli; nella stessa maniera si compensarono le basi con il paviswntodegli archi,
realizzati con pietre rosse e bianche alternate, riflettono un uso bizantino che conferisce grande leggerezza
visiva a tutto questo sistema di supporti a due livelli. La decorazione basata su un‘alternanza di materiali

chiari e scuri & definita, in arabo, con il termine di ablak.

Figura71l Capitelli Moschea Cordova

| soffitti orizzontali erano stati costruiti di legno con travi trasversali riccamente lavorate e decorate, mentre i
tetti delle navi, tengono due grondaie e permettono di scaricare l'acqua per mezzo di canali di scolo che
vengono incanalati tra i doppi archi intexezi. La luce penetrava attraverso gli archi che comunicano con il
cortile, sfiorando il pavimento fino al muro Kibla, dove qualche lampada attirava I'attenzione dei fedeli.

Dopo la conquista di Cordoba del re St. Fernando nel 1236, si consacro la parta del tempio come
cattedrale e (per le invocazioni di Santa Maria Maggiore) fu consacrata da D. Juan, vescovo di Osma, e la
adattarono al nuovo culto, utilizzando il lucernaio come presbiterio collocarono un altare maggiore e i si
celebravano i riti dlla liturgia cristiana. Nel 1257, D. Fernando de Mesa, vescovo di Cordoba, decide di
situare l'altare appoggiandolo sulle arcate del latodasijogli forme gotiche oggi ormaparite, allo scopo

di orientare cosi la preghiera dei cristiani verso Geensale. Dal momento che le colonne ostacolavano la
visibilita del altare,ile s cov o D. | ni gpoca Meara cattotic) decide wliaoglieré gli archi di
guattro file di colonne che prendevano tre arcate; al suo posto si costrui un'altra raveogotiue versanti,

con soffitto di legno decorato con rasoni. Lo zoccolo arabo appartiene all'epoca di Enrique Il. Durante un
lungo periodo fu utilizzata come cappella funeraria nella cui cripta furono sepolti i re di Castiglia: Alfonso

Xl detto «il giug i zi ereé e Fernando VI ci |l citato. Second
all'epoca di Almanzor, dove si sarebbe impiantata (Continuando la tradizione delle grandi Moschee) una
Dakka o piattaforma, dove il Moussammi (sacerdote arabo) egkele preghiera di ogni venerdi, a tutti i
credenti che sirtovavano nel | adattaraento dellao Moscliea noCatteddale, dei pannelli
nascosero per molto tempo, la decorazione originale. Il consiglio comunale dec¢isenzlael permesso del

re, non si poteva distruggere la moschea, «L'Opera ha una tale qualita che sarebbe impossibile farne un‘altra
cosi perfetta». A causa di quest'ordine il giudice fu scomunicato. La lite arrivo all'orecchio del re, che senza
dubbio diede la ragione al cap@oCosi per ordine reale continuarono i lavori. Si racconta che passando il
re, per C,rdova, dopo | e nozze con sua cugina | sa

che si trattava di codesto capolavoro, giacché, non avrei maiegsondi distruggere cose antiche; dal
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momento che voi costruite delle cose che si possono fare altrove, invece, avete distrutto quello che era unico
nel mondoo. Appianat. i i probl emi, kveori. Larchitetwi z d e
adayuo allo stile dei suoi predecessori, nella costruzione delladkiea, e congiunse l'unita di stili cosi
diversi. La fusione & cosi perfetta che la nave centrale della Moschea attraversa la nuova costruzione senza
interronpere la vista del Mirhab, e coguando l'osservatore sotto la cupola, guarda in direzione Ovest,
guesta nave assiale non si vede, diacé assorbita dal complesso, dgale fa parte. La struttura
dellincorciato con pianta di croce latina e fatta in stile Gepiasteriore, con grandiilpstri senza muri

divisori, e con archi rampanti. La nave principale dall'Est all'ovest occupa con le sue cinque arcate
l'ampliazione fatta da Abderraman Il dall'asse centrale fino al muro che divide I'opera fatta da Almanzor, che
interrompe quando l'inociato arriva fino alla terza ampliazione, e causa una maggiore unione fra tutte le
due parti. Dal Nord al Sud la larghezza é due navi, e obbliga a realizzare una cupola di forma ellittica. Nelle
mura della Kibla e nella direzione Est della Macsura siattavcappella di santa Teresagé fatta a pianta
ottagonalela decorazione barocea una grande cupolaf@ma di mezza arancia con tamburo, nel quale si
aprono varie finestre. In una lastra di marmo e diaspro si trova la scultura di Santa Tdegsadttta

cappella .
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Figura72 Visuali della Cattedrale di Cordova

Di per sé la cattedrale € una megia architettonica che fonde gli stidiotico, rinascimentale baroccocon
magnifiche decorazioni, ma puo0 far rimpiangere che abbia perduto unitarieta I'eccezionale edificio costruito
originariamente dainusulmani Fino a una decina di anni fa, noarano stati problemi, poi alcuni spagnoli
convertiti all'islam hanno cominciato a rivendicare il diritto di pregare netteschea. Nel marzo 2004
Mansur Escudero, segretario del Consiglio islamico spagnolo, in un raduno tenutosi a Roma al Segretariato
per le relazioni interreligiose, ha chiesto che la cattedrale sia aperta ai due culti, musulmano e cristiano. Da

allora, appoggiato dalla giunta socialista, non ha smesso di intervenire in questo senso, affinché questo

santuario «sia un monumento ecumeni¢d». n s . Fitzgerald consiglia ai mu
|l a storiaodo senza volersi iprendere delle rivincit
passat.i sotto | 61 sl am. Léuso di blematiead Vifsono spazi ¢ 0 mt

utilizzati in questo senso, ad esempio le cappelle negli aeroporti, ma non sono delle vere chiese, né delle
moschee. Sono spazi interreligiosi: possono essere usati da ebrei, cristiani, musulmani, o persone di altre
religion,Maquesta  una specie di convenzione, per perm

Cordova, dove | 6edificio appartiene a una comuni:t

85



5.1.3.LA MOSCHEA DI ROMA
(Paolo Portoghesi, Roma, 197996

La costruzione della nuova Moschedel Centro Cult@ale Islamico di Roma costituisce il centro propulsivo

di una poetica a cui Paolo Portoghesi ha dedicato, a partire dalla seconda meta degli anni Cinquanta, tutte le
proprie energie di architetto e animatore culturale. Nel progettdrecamno infaitle grandi passioni e i
temicentr al i di un agire costantement e doveeillgpassamle! 6 o s
elemento cstitutivo del presente, dove le culture, la tradizione occidentale cristiana e quella islamica
orientale, si confronteb senza prevaricarsi attraverso un continuo dialogp fot o t ant o sul | 6ar
sull édinterpretazione della natur a, espressione d
realizzata da Portoghesi, tra il 19@4il 1996 in seguito alla vittoria di un concorso internazionale di
progettazione. 1 l otto di terreno assegnato si t
argine e contrargine) del fiume Tevere, il tema architettonico defiitispartenza la necessita di connettere

un luogo fisico, guel | o del Irditadifucghi sparsi sul ndsorespamem,a di
cioé il sistema di tutte le moschee del mondo che per una legge ferrea devono essere orientate verso un
particolare punto della terra, laMecd&al | 6 or i gi ne del progetto c¢c6 inol
| 6i nterazione fr a dratee ilfcarahioyehe mppratentdnd risgetivamentt la tgria & |l
cielo. Inoltre, a presagira via di un dialogo indispensabile ecessario, Portoghesi intraprende la strada

della coesisteza architettonica di due modelli, la chiesa cristiana occidentale e la moschea islamica
orientale, diametralmente opposti per concezione. Nel progettotogResi giunge quindi alla
smaterializzazione aerea della struttura ma&ssiva
che ~ propria dello seconda realt . Nell a fabbri
ideali e progettuali di riferimenti storici e contestuali fra loro diversi ma mirabilmente intrecciati. A un
percorso di ricerca svolto attraverso la storia e ilfromto fra culture che costituisce traccia ispiratrice

d e | piahto endelle forme spesso sorprendt i del |l 6edi ficio fa infattdi r
posta nella realizzazione dei diversi elementi e nella scelta dei materiali e dei dettagli costruttivi. La moschea
diviene una sorta di laboratorio di sperimentazione di una serie rdcttecnuove e ritrovate, messe al
servizio di una ricchezza formale che cerca oltre il sacro e il fantagditot r e a sott ol ir
diversificato dei materiali locali ad esempio nel rivestimento dei muri esterni perimetrali, la cui ampia
sezione viea disegnata dalla sovrapposizie d i forti spessori di traver
mattone a vista caro alla tradizione romana e guopiosto quasi in chiave di mediatore culturale fra @eien

e Occidente tra nuovo e antico, o ancoraawdlrata miscelazione di pietrisco e sabbia di marmo di Carrara

con cui sono state costruite le membrature curvilinee tra loro distinte e riunite in fasci a formare inediti
pilastri o colonne, vanno evidenziate anche le tecniche nuove appositamentte sjudiper proporre
attraverso la forte caratterizzazione costruttiva la citazione evocativa di altri mondi culturali, di altre storie
possibili, di nuovi intrecciEmerge allora la necessita di riprodurre la tecnica di sagramatura dei muri in
mattoni difusa in antico e ancora nell'architettura del Borromini, una sorta di intonacatura ottenuta
dall'impasto che avviene sul muro stesso tra la calce e la polvere di mattone che si ricava dal laborioso
processo di spianatura e levigatura delle superfici mucarieun mattone usato come frattazzo; oppure lo

sforzo posto nella realizzazione, mediante prefabbricazione e assemblaggio in opera, delle sottili nervature
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che disegnano i tridimensionali arabeschi barocchi delle sale di culto. La Moschea di Roma ejproduc
attraverso l'invenzione e lartificio tecnico, quellintensita coraggiosa di una intera collettivita che
probabilmente conferisce vera sacralita alle grandi fabbriche religiose di un tdnghalogo che si
stabilisce tra il nuovo complesso e il verdella collina crea un immagine a prima vista inedita per il
panorama romano, mediata solo dalle gradonature delle cupole, richiamo evidente alla tradizione barocca
romana. Un dialogo intenzionalmente voluto da Portoghesi quando afferma che "riproponesatiere
intrecciate nella Moschea di Roma ho voluto offrire alla mente degli osservatori un itinerario pendolare tra
Oriente e Occidente, rievocare incontri gia avvenuti tra cultura islamica e cultura italiana, riprendere il
dialogo piu volte interrottoAllo stesso ordine di esigenze corrisponde la scelta, per le cupole, dellimmagine
cosmica dei cerchi concentrici: descrizione dei sette cieli citati nel Corano, diffusa in Occidente durante il
Medioevo e largamente usata da Dante nella sua Commednd.FRatoghesi progetta a partire dai 1970 un
edificio che gli permetta dl conciliare la cultura islamica dei committenti con la natura del luogo (la collina

del Monte Antenne) sicuramente agevol e pétosaperdoi sol
la vicinanza della ferrovia e della tangenzial e.
del | "ascolto dei l uoghi o, vale a dire | a necessi

conformazione dei luoghi intessati.Paolo Portoghesi, ispirandosi costantemente alle superfici curve di
Borromini, propone nella moschea un esemgeo'eladi f
sviluppa in un andamento circolare che riproduce I'evoluzione deii a@mbentrici prodotti da un sasso

gettato nell'acqua. E questo il senso di una struttura che sembra in costante crescita ed evoluzione e che
all'interno di ciascuna delle sue diciassette cupole presenta una decorazione concentrica che riproduce i sette
cieli di cui parla Maometto nel Corano. "Dio € luce" é scritto nel libro Sacro e la luce diventa elemento
fondament ale penetrando, quasi in segreto, all 6in
corre continua recitando le lodi di Allaifuttavia & la dimensione dell"immateriale” a orientare

l'immaginazione progettuale di Portoghesi.
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Figura73 Il progetto della Moschea di Roma

(! progetto  stato articol at o ionelatravdrse 8aechiteltura q u a |
del luogo su cui sarebbe sorto il nuovo complesso; la coerenza con la tradizione storica islamica; la
caratterizzazione del complesso come opera moderna, senza indulgenze verso linguaggi hon contemporanei;
la creazione dim rapporto di continuita con il tessuto urbano e con la tradizione storica romana. Le scelte
progettuali sono state mirate ad attuare una doppia storicizzazione e contestualizzazione del progetto: da un
|l ato | a storia del |l a Ilastorissdell' @lamismo; e ancof al mantes® urldaad | 0
romano, da un parte, e il contesto di una vasta comunita islamica dall'altra. Il progetto & stato dunque
generato dall dédinterpretazione del | uo gurbanissicadel i n ¢
progetto, infatti tende a interpretare i valori paesistici del luogo, formato da uno spazio longitudinale quasi
completamente piano, nettamente polarizzato dalla forte differenza di vedute che si hanno nelle varie
direzioni, e in particol@ nelle direzioni suggerite dalla forma stessa del lotto, quasi coincidenti con i punti
cardinali. Il progetto assume cosi un aspetto unitario per la ricorrenza di elementi volumetrici e per la loro
connessione attraverso il portico, elemento unificardeiriterno ed esterno, caratteristica della cultura
islamica. Nonostante la dichiarata unitarieta, il complesso €& scindibile in due sottounita di forma e
significato. Il blocco della moschea e dei giardini, luogo della religione e del rapporto persandle co
divino, e quello composto dal grande atrio d'accesso, dalla sala conferenze, dalla biblioteca, dagli uffici e
dalla residenza degli studenti, luoghi della vita sociale delle relazioni. Tra questi elementi si insinua uno
spazio aperto trapezoidale inicsi innesta il minareto, elemento verticale fra le cupole che rimandano alla
tradizione cristiana. In coerenza con la tradizione islamica per la tipologia dei volumi € stata scelta la matrice
guadrata e il principio islamico delle unita chiuse parziatmenroverse: I'architettura islamico, infatti, nata

nel deserto ha come forma primaria di definizione
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essenzial mente nell " orientament o e ttaehé¢ quandockigpfegani z i
lo si fa insieme comprendendo neanlo i presenti ma tutti coloro che pregano in altri luoghi del mondo
rivolti verso la stessa direzione. Il tema del recinto € enfatizzato da Portoghesi nella realizzazione del
peristilio della moskea dove la cadenze dei parapetti, il loro aspetto merlato scandiscono e delimitano lo
spazio, nella definizione del limite verso lo ferrovia e ndéerminazionealegli spazi esterni. Le finestre

sono invece state immaginate come fessure continue, atiohiarato riferimento a modelli islamici.
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Figura74 Piante delle Moschea di Roma

La struttura

Un forte dat o di di fferenza tra chiesa e mo s c
nel | 6 evi de n oiemizgraatazienalid dei rappodontra cid che porta e cid che e portato. Nel
progetto della Moschea e del Centro Culturale Islamico di Roma le strutture portanti in cemento armato
bianco sono costituite da trentadue pilastri interni alla sala della praghiiascuno risultante dalla
giustapposizione di quattro elementi prefabbricati e da centoottantasei analoghi pilastri esterni per i porticati
del Centro Culturale. Questo selva di straordinari pilastri bianchi assume i ruolo di protagonista steutturale
formale dell 6intera opera nella configurazione d
rimpiego di strutture in cemento armato come fattore determinante nella configurazione degli spazi
architettonici, attuando un rapporto tra spazi etistre assimilabile a quello che esiste tra un polo magnetico

e il campo che esso genera. Questo rapporto tra strutture e spazio puo essere rappresentato anche dalle onc
concentriche generate da un sasso che viene lasciato cadere in und_stagaaioarchitettonico viene casi
concepito come "sistema di centri"™ o Aluoghi "™ da
strutture <cementizie. [ Al uogod non tuttavi e
manifestazione di presengalella vita umana che in esso si svolge.

L'organizzazione dello spazio prende forma pertanto con la definizione geometrica di questi "centri", che non
sono arbitrari ma i ndividuano particolarii flpwdaeo.f
Gli elementi di sostegno sono stati realizzati con pilastri polistili ottenuti dall'accoppiamento di quattro unita

a sezione quadrata che in alto si allargano riproducendo il gesto delle mani aperte nella preghiera, cosi come
e stato dichiarato dgi autori del progetto. Inoltre i pilastri che si aprono a calice ripropongono
iconograficamente | 'i mmagine dell a pal ma, al bero
lo rende permeabile alla luce provocando quell'effetto di smitedaione tipico dell'architettura islamica.

Questo effetto ~ raggiunto attraverso un attento
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che li rende filiformi proprio come alcune strutture vegetali: rami che si intrecciano e si piegaacminti

dai vento e che si elevano verso il cielo. Il tema del paradosso statico raggiunge la sua espressione piu alta
nell'introduzione del sostegno mancante, colonne che sembrano aver fatto parte della struttura per poi essere
eliminate, sottolineandocosi la libera espressione delle forme architettoniche che si fondono

indissolubilmente con quelle naturali.

Nell darchitettura islamica |le | eggi del l a statica
masse rivela una realtd spirituattascosta dietro | dapparenza mater
astrazione per certi aspetti paragonabile a quel!]l

pittura moderna.

Figura75 S c o r cinterrtb eldlld Moschea di Roma

Materiali

La scelta del material. adottati nel progetto
islamica e romana spinte al colloquio. Scelte mirate come I'accostamento tra il mattone color sabbia (giallo
paglierino) e il travertino mediato in certi pun:
repertorio islamico tradizionale, I'uso delle costolonature esterne alle cupole secondo il modello fissato da
Michelangelo poi adottato nel pedo barocco, l'introduzione delle citazioni coraniche in una fascia continua
ininterrotta. Nel caso della Moschea di Roma e stata ripristinata una tecnica che ha la sua ultima applicazione
cittadina nel primo Settecento, nella scalinata di piazza dl Spgnattone € pieno, di colore paglierino,

fatto a mano, non trafilato, preparato con impasto molle. Le fresature sulle facciate dei listelli sono state
eseguite per ottenere, una volta posati in opera l'effetto di una muratura senza giunte di corailssione
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moda fAborrominiana". L'effetto  quello di confer
storici. Lo sagramatura, conosciuta gia in eta medievale, € una tecnica che protegge le murature dall'umidita
e dal logorio del tempo dimuendo la porosita del listello e conferendo idrorepellenza alla superficie. Si
tratta di un sottile rivestimento ottenuto con lo stendere sulla facciata un impasto di calce viva e con lo
sfregarlo con un mattone duro, mantenenéo bagnata la superficiéno che risultava perfettamente
incorporato. | mosaici e gli stucchi che decorano la grande sala di preghiera sono realizzati interamente da
maestranze venute dal Maghreb, Le decorazioni musive entrano in dialogo con architettura della sala
completandolisenso mistico del grande spazio per enfatizzarne il simbolismo architettonico. Il mosaico, nel
disporsi regolare delle tessere colorate, bgresta a decorazioni aniconiche imposte da una religione che,

per volere di Maometto, vieta la raffiguraziasieDio.

Figura76 Altre piante e particolari della Moschea di Roma

Geometrie ed intrecci

All'origine il progetto si identifica con la risoluzione di un problema tipologico astratto ossia la
concatenazione delle duerine simboliche del cerchio e del quadrato. Il quadrato simbolizza la terra, il
cerchio il cielo e la perfezione divindk 6 ar chi tettura islamica ha fatt
planimetrico e della centralita delle cupole poste sopra queste magi@nali di pilastri, un fondamento
oltreché progettuale anche religioso raggiungendo, negli esempi di architettura ottomana di derivazione tardo
antica, da cui la Moschea di Roma trae ispirazione, la sua massima espressione artistica. L'operazione della
guadratura del cerchio, della metamorfosi dei due archetipi, problema geometricamente irresolubile, ha
trovato la sua soluzione in architettura attraverso la possibilita di vedere insieme le due forme, di
sovrapporle, dintrecciarle, fino a renderle eguailenti. Ma, € solo nell'ambiente islamico che, matura l'idea

del paradosso statico di strutture attraversate dalla luce, di sostegni esaltati nella loro gracilita e moltiplicati a
dismisura, di sovrapposizione al muro di membrature che contraddiconoalgrtie orizzontalita del
sistema trilitico e sembrano muoversi, ondeggi ar

sistema degli archi liberi che si intrecciano nello spazio. Il sistema degli archi liberi che si intrecciano nello
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spazio,&cert amente uno dei t e mi nei gual i |l 6architett
e tecnica e che maggiormente la identifica. Gli archi intrecciati reggono solo se stessi e simulano un effetto a

distanza sulle cupole superiori, come se iktoro campo magnetico le aiutassero a star su.

La luce

ADio |l a Luce dei cieli e della terraé C Luce su
Luce, che tanta importanza ha avuto nel progetto dello Moschea di Roma. In questé pakslineata

| 6i mportanza della luce nella progettazione del |
protagonista plasma i chiari e gli scuacéndo vibrare Imateria muraria e rendendo rarefatta la grande sala

di preghiera. Lue incidente e luce riflessa simbolizzano il concetto coranico della "Luce su Luce" a indicare

sia la presenza privilegiata della Kaaba sia il sistema che usa le presenze architettoniche nascondendone le
fonti dirette. A questi due aspetti della stratedialluminazione se ne € aggiunto un terzo durante la
rielaborazione del progetto nel 1977, quello piu significativo in senso religioso: la connessione tra una fonte
luminosa indiretta e le iscrizioni coraniche che si svolgono tutt'intorno allo spazcsdtdl di preghiera, su

una fascia ininterrotta. 1 pri mo aspetto si trad
sulla quibla: la parete rivolta verso la Mecca in cui sono state inserite le finestre tenuamente colorate. Il
secondmspetto tende a sottrarre il pi % possibile da
sulle pareti laterali. Come schermi diffusori e filtri luminosi sono adoperate le strutture dei matronei, i solai, i
parapetti con decorazioni geomelw, e i pilastri che appaiono da lontano come elementi dotati di luce
propria e quasi smaterializzati. Déaltra parte i
scritte le parole del Profeta si materializza, si separa dalla saratthitettonica sorretto dallace che da

dietro illumina le parole del Corano.

Centri concentrici

Il progetto della Moschea di Roma si genera a partire da quella che Portoghesi definisce-&cdlinea
forma geometrica generata dal lancio di piccelssi gettati nelllacqua diventa metafora della
rappresentazione del concetto di il uogobo. Quest e
campo magnetico generatore di spazi e ordinatore
diventa cosi metodo compositivo per un sistema infinito di luoghi e, in termini di percezione e di
appropriazione, possibilitd e volonta di ripensare agli esempi naturali e ai modelli di crescita degli organismi
viventi in cui lo spazio non é piu un'espedarindividuale, ma somma di valori collettivi. Ed & cosi che la
planimetria della Moschea e del Centro Culturale islamico influenza ed e influenzata dai campi magnetici di
Roma, dalla collina di Monte Antenne dalla ferrovia che corre nelle vicinanze. Aacbapola della
Moschea nasce dall'immagine dei cerchi concentrici, da quella che Portoghesi chiama-&tlimed e c he
come riferimenti la cupola del Pantheon e quella di Sant'lvo alla sapiazaella memoria storica che
presiede il progetto € pente anche la descrizione dei sette cieli citata nel Corano e il riferimento
all'iconografia persiandiffusa in Occidente durante il Medioevo, I'immagine dei sette cieli come cerchi
concentrici é ripresa anche da Dante nella Divina Commedia.
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Figura77 Le Alinee eco0 cos?® come definite da

Figura78 La moschea di Roma
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Particolari della Mosche di Roma
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5.1.4.LA MOSCHEA DI HASSAN Il
(Casablanca, Marocco, 198693

Dopo | a Mecca, |l a Moschea di Hassan || — 1 d6edific

tutta la sua maestosita sullcosta marocchina nella grande, polverosa e confusionaria Casablanca.

Costruita su di un promontorio e per due terzi S
pi ¥ interessante di architettur a ed@ld preseoza diduttecleo nt e 1
art.i e dell dartigianato di questo paese.

Figura80 Vista e vista aerea della moschea di Hassan Il

Casablanca, che non possedeva, confrontata alle vecchie capitalalmgerMarocco (Marrakech, Rabat,

Feés e la piccola Meknés), nulla di emblemaiicma solo una particolare atmosfera coloniale e modierna
grazie ad Hassan I, si € dotata di un'opera che, in futuro, al di la delle critiche esistenti per il cosia della s
costruzione, verra ricordata come una delle maggiori opere architettoniche del 1900 al mondo, non solo di

guello islamico.
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Figura81 Vista della Moschea di Hassan Il dalla grande piazza antistante.

Unbdoper a ditto \sivaaendi enormenegtensione: un piazzale di 90000 metri quadri capace di
ospitare circa 80000 fedeli, una grande sala di circa 20000 metri quadri che accoglie 25000 persone e il
minareto di 210 metri € il piu alto del monddella realizzazione di egsta opera colossale hanno partecipato

pit di 6000 artigiani marocchini che, venuti da tutto il paese, hanno prestato la loro opera per i lavori di
intaglio, dei rilievi in stucco, delle decorazioni zellij, delle tessiture di tappeti, ecc.

Figura82 Particolare del minareto splendidamente decorato in stile andaluso.

In questa costruzione sono state utilizzate notevoli innovazioni tecnologiche; per esempio € stato realizzato

un riscaldamento a pavimento che dona ai fedelizseala piacevole sensazione di calore nei periodi

invernali ed un immenso tetto scorrevole apribile costituito da 1100 tonnellate di legno di cedro che nei

periodi caldi, durante i grandi assembrament i rel
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Figura83 | porticati della Moschea di Hassan Il

La moschea venne costruita su progetto dell' architetto francese Michel Pinseau per celebrare il sessantesimo

compleanno di Re Hassan Ivenne completata nel 1993.
La moschea contiene anche umadrasa(scuola coranica ) con biblioteca e sale per conferenze; nei

sotterranei invece ci sono sale per abluzioni e autorimesse.

Figura84 Scorci della Moschea di Hasan |l

L'idea di costruire una grande moschea sullo spetelfee cornichevenne a Re Hassan Il verso la meta degli
anni '80: " | wish Casablanca to be endowed with a large, fine building of which it can be proud until the end
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of time. | want to build tiis mosque on the water, because God's throne is on the water. Therefore, the
faithful who go there to pray, to praise the creator on firm soil, can contemplate God's sky an@l ocean.
AVorrei che Casabl anca f osse disitpadtesseradrgogliosifiprllan d e
fine dei tempi .Voglio costruire questa moschea in acqua, perché il trono di Dio é l'acqua. Pertanto, i fedeli
che vi si recano per pregar e, per |l odare il Creat
Il tempio nasce come pegno di fede nell'lslam, vuole essere un'occasione religiosa mirata a difendersi
dall'assalto della cultura occidentale, conseguente al processo di rilancio economico del Marocco e
allimpetuoso sviluppo turistico. L'architetto fraseeMichel Pineau disegno quindi un tempio colossale
destinato ad essere, per dimensioni, il secondo tempio musulmano del mondo, dopo la moschea della Mecca.
Nel 1980 venne cos?® intrapresa | a costr udeliaoctde del
al posto di una vecchia piscina comunale del 1934.

Figura85 Esterno della Moschea di Hassan Il

Il costo dell'impresa fu di oltre mille miliardi di lire, sostenuto da una sottoscrizione nazional@va dpt

fervore religioso scatenato dall'iniziativa reale. | lavori coinvolsero circa 10.000 persone tra cui, capimastri,
muratori, artigiani, intagliatori, scalpellini e stuccatori provenienti da ogni parte del Marocco. A tutti fu
rilasciato un attestatdi benemerenza per aver contribuito a costruire questa gigantesca opera d'arte che
sembra galleggiare sulle acque dell'oceano. Lo stile della moschea Hassan Il mostra forti influenze
moresche, portando alla mente la Alhambidezquitain Spagna. Archi a ferro di cavallo prevalgono sia
esternamente che internamente, e le pareti e le colonne degli interni sono finemente scolpite in una varieta di
modelli complessiL'interno della Moschea Hassan Il, anch’esso magnifico, € una vetrina dell'artigianato

marocchino, dei suoi piu fini creatori e della grandezza del Paese.
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Figura86 Interni della Moschea di Hassan Il

Appena entrati si puammirare il matroneo e al di sopra di esso il soffitto in legno finemente intagliato.

Vi € un grande matroneo sulla destra, di fronte allo spazio di preghiera, che e splendidamente scolpito in
legno scuro. L'area di preghiera nella parte posteriore Zospae coperta di moquette rossa. Al piano
inferiore vi sonobagni in stile turcee fontane per le abluzioni. | diversi materiali per costruire la moschea
furono fatti arrivare dalle diverse regioni del Paese: il legno di cedro dal Medio Atlante, i deaigadir

(ma anche da Carrara), i graniti da Tafraoute, le zellij, piccole piastrelle di ceramica smaltate, da Fes e i
lampadari in vetro da Murano.

Figura87 Lo spazio di preghiera Figura88 Le fontane sotto la moschea

La grande sala  una dimostrazione fisica della r

materiali proveniente da tutto il paese ne € la prova, accompagnati anche dahteamo di Carrara e dai
ricchissimi lampadari di Murano.
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Figura89 Particolari del soffitto ligneo finemente intagliao

Dalla vetta del minareto a pianta quadrata alto 210 metri la sera, un raggio laser taglia iuceetmse
una lama luminosa e si dirige in direzione della Met@ moschea € uno dei pochi edifici religiosi del

Marocco aperta anche a chi non € musulmano.

Figura9o0 Vista interna della moschea, il cui pavimento in vetro permette di vedere i bagni posti
sotto alla moschea stessa.

ESEMPI A CONFRONTO

LA GRANDE MOSCHEA DI DAMASCO E LA GRANDE MOSCHEA DI CORDOVA

Le due grandi moschee , di Damasco e di Cordova , hanno in comunéclalgété di essere state realizzate
in luoghi precedentemente edificati con strutture prima pagane e successivamente cristiane e quindi di aver
utilizzato per la loro edificazione materiali di spoglio, il cui ruolo di reimpiego € determinante nella
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costrizione |l nf at t i nei pri mi secol i del | 6i sl am, nel | a |
gl i architetti consi steva ndaindddieada Dansasce & rima wsta,d i [
con le colonne, i capitelli corinzi, gli eni rialzati da dadirichiama la grande architettura bizantiha
struttura generale  ingannevol e: prendendo | e <ca
perpendicol armente | 6edificio, s enzma® tdeed drd oa a retnd
preghiera musulmana verso la Kaaha. moschea di Cordova, che rappresenta una delle creazioni piu
original: e il pi ¥ vasto |l uogo di preghiera di to
spazio ipostilocon le sue oltre seicento colonne enfaltitudine di navate e campat@avanti agli occhi del
visitatore si aprono prospettive i n éanofotmare une di r
spazio infinito

Con la soluzione delle due grandliche si sviluppano lungo la kibla nella moschea di Damasco si € creato il
grandioso prototipo dello spazio islamico: uno spazio in larghezza dove, per pregare, i credenti si dispongono

| 6uno accanto all éaltro, s e tosurcede Indalaichiese gynelle adasilkictei, a |

le cui navate longitudinali presuppongono che i fedeli siano posti gli uni dietro glsattondo una precisa

priorita. Tra queste due concezioni di spazibubn o ¢ h e S i estendeforditai d @r ghe
tutta la differenza che contrappone due percezioni specifiche: quella degli abitanti del deserto , che si
spostano su una |inea orizzontale |, | 6uno a fi anc
da strade o sentieo sentieri sui quali circolano in fila indian&ra questi due concetti si avverte
undantinomia fondamental e: s 0 n 0. P guesta la struttural dellau n a
grande moschea di Damasco influenzera tutte le grandi realizzagastile compresa la moschea di
Cordova.E6 evi dente che i costruttor.i dell a moschea
pertanto erano coscienti delle nette differenze che sussistono tra teologia islamica e cristeneazalithe
natualmente doveva i f | et t er s i.Nellaenhoschea di ©amasce le tampaielio spazio della
preghiera sono parallele alla kibla, mentreella moschea di Cordova le diciannove navate sono
perpendicolari alla kiblaLe coperture delle due mosch&edifferenziano tra loro in quanto: nella moschea

di Damasco sopra le alte colonne monolitiche antiche con i loro capitelli corinzi e i grandi archi sormontati
da col onnine nell 6ordine superiore  dglitmtrice er et
bizantina; nella moschea di Cordova la copertura € posta su un sistema formato daelse\aeggoste ed

ha un soffitto piatto ricopertai strutture a doppio spioventk soffitti erano costruiti in legno con travi
trasversaliriccamente laorate e decoratdn origine tutto il cortile della grande moschea di Damasco era
ricoperto da un sontuoso manto di mosaici raffiguranti una vegetazione lussureggiante e fiumi lungo le cui
rive erano di ssemi nat e di mo r ¢beridnella Sescgra di,un anbiented at e
magicoLd6al ta qualit”™ delle porzioni sopravissute cor
di mosaicisti formatisi a Bisanzidlella moschea di Cordova la decorazione della sala di preghiera perpetua
letradizioni elaborate a Damasco.

L6bel aborata copertura della cupola a nervature in
sono opera di artisti bizantini, infatti come a Damasco la decorazione di Cordova é stata eseguita da artigiani

provenienti da Costantinopoli.

102



5.2.Allegato 2

5.2.1 JOZE PLECNIK

5.2.1.1.Chiesa del Sacro Cuore

Vinohardy, Praga, 1928932

Dira lo storico dell'arte Nace Sumi: "Plecnik realizza cid che sembra impossibile: € un pioniere
dell'architettura modem ma nello stesso tempo autore di una vasta opera architettonica che attinge a
riferi ment.i storici [ e] " . Léoautore stesso sottoldi
mia aspirazione é attaccare il mio filo alla tradizionee,apartida questa, tessere | a
Esaminiamo tale edificio di culto quale esempio unificatore di elementi tratti dalla storia con quelli tipici del
movimento moderno. Plecnik recupera dalla storia dell'architettura quegli elementi a lui caripli &lsu
coll oca nel suo disegno di <citt”™ e negli edifici
la ricerca di uno spazio geometricamente semplice ed elementare, pulito ma nello stesso tempo
dichiaratamente sacro; uno spazioché¢ sagar e | e proprie radici con il
consolidati. Il risultato &€ quel carattere di signorilita che contraddistingue ogni suo progetto, ed assieme alla
tradizione, accompagnera tutta l'opera dell'architetto sloveno, coomosituto anche da Adolf Loos. Per
Plecnik nulla é lasciato al caso, ogni progetto & qualche cosa di nuovo che il maestro affronta con i suoi
strumenti antichiLa storia del progetto e della realizzazione della Chiesa del Sacro Cuore passa attraverso
numerose vicende e ripensamenti, sia progettuali che di ordine pubhliconcorso per la seconda chiesa
parrocchiale nel sobborgo di Vinohardy a Praga erano state presentate numerose proposte interessanti. Il 4
aprile 1919, i mme di adel dan@ondi cencopso, ilansacietd ddgli abchitstit invio al
Comitato per la costruzione una lettera di raccomandazione, firmata dagli architetti piu importanti del
panorama ceco, in cui suggeriva di affidare la progettazione della chiesa direttameatrila RI quale

entro la fine del 1922 traccid uno schizzo per una chiesa rievocante un tempio dorico con torre campanaria

indi pendente di stile veneziano. Secondo | 6archi
moderna della collettivitama poi ch® | 6epoca moderna non aveva :
necessario a suo avvi so, scegliere tra | o stile €

In questo progetto, quindi, Plecnik si allontand dai modellipgi@ho cristianesimo per avvicinarsi a quelli

del Il 6antichit? classica, e in particolare al t en
circonda interamente la chiesa, riempito di muri in alcuni punti e ripreso da un percorso coloanato @lle r n o
della cella. Partendo da una griglia modulare di due metri e cinquanta Plecnik riusci a creare una pianta
precisa e simmetrica. Il deambulatorio € chiuso sui lati lunghi da due cappelle dal soffitto piu basso che
immettevano nella sacrestiaeaell zona del coro di fronte all daltar
avevano una certa predisposizione per la musica. Dato che lo spazio del presbiterio non era delimitato e che
| 6al tare si veni va cos?3 aPlecnikdossalleve di gualche gradinoriromodoe | | a
da renderlo maggiormente visibile. Realizzo0 poi un deambulatorio colonnato, da utilizzare durante le

processioni, per le soste devozionali nelle stazioni della Via Crucis e per coloro che volevano assistere al
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Messa senza essere visti. Tale primo progetto per la Chiesa Sacro Cuore fu invece rivisitato e realizzato per
la chiesa di San Franceso a Siska, 19258.

La progettazione della chiesa praghense si protrasse per oltre sei anni, la variante dalogetho, perse

gualsiasi somiglianza con un tempio antico per rispondere alla richiesta del comitato di costruire un centro
parrocchiale monumentale. Plecnik voleva realizzare una chiesa che si imponesse sugli edifici residenziali
circostanti. Per questmotivo riprese il tema palladiano della doppia facciata ideando grandi archi che

| asciavano vedere il nucl eo dell 6edificio e wuna r

una fascia decorativa di ispirazione antica. In questo profgetthiesa, alta venticinque metri, dominavo

sull 6i solato in culi sorgeva e |l a torre <campanar
Lébel aborazione di tale versione fu interrotta per
Nonostante | 0appoggi o incondizionato dell 6éarcive
sarebbe stato difficile finanziare una chiesa da

pianta , scelta che in seguito lo portd adiaggere una cripta sotterranea e a usare una torre campanaria per
conferire monumentalit?’ all é6edi ficio. EO del 19
prevedeva una chiesa bassa affiancata da una torre campanaria molto larga. |l rietiile dé archi

i ntrecci at. sull a facciat a, sulla torre campanar.i
galleria per il coro grande e facilmente accessibile e indicare simbolicamente la dedicazione della Chiesa al
Sacro Cuore av le stazione della crocéNel gennaio del 1927 ritornd sulla seconda ipotesi sebbene
dispendiosa; tuttavia furono apportate delle modifiche. In questa nuova versione gli interni avevano piu o
meno | e stesse di mensioni o, enbnbstantepla pravenza plirun gomas di a ,
fabbrica che inglobava la torre campanaria e la sacrestia, risultava piu corto. In una smisurata piazza

moderna Plecnick riesce a stabilire un rapporto fra la sua chiesa relativamente piccola e i massicci palazzi

circostanti medi ante | 6invenzione di qguesta torre
del | 6aul a e dell a stessa |l arghezza di guest a.

deambulatorio ad arcate, Plecnik cred un interno eqaiibo e apert o, ma | aico, al
carattere ecclesiaticoo in un secondo moment o. An

utilizzata a Vienna, ma in cui prevedeva una nuova sistemazione assimetrica degli altériilgterau n 0 i d ¢
rivoluzionaria dal punto di vista liturgico, che ancora una volta non fu realizzata. Questi altari, probabilmente

i spirati ai sarcofagi ravennat.i, ri spondevano al
possibile assistere alMessa senza essewvwecivnsetall @dbagtasso avr
guello maggiore. La pianta & impostata su un doppio quadrato: il primo definisce lo spazio occupato
dal |l 6assemblea e dagl:i i ngr esdsitepiioncil @alnig,o mbl os e
spazi annessi con la sacrestia. Lo spazio interno & fortemente caratterizzato dal clinker delle pareti e dei
pilastri, trattati come le lesene e ravvivati dal forte contrasto materico e dal riflesso della luake rchigir

inonda con forza la chiesa. Le pareti interne di mattoni, probabilmente un riferimento al tempio di
Gerusalemme, e la successione di lesene scandiscono un ritmo semplice, caratteristica fondamentale dei
popol i antichi. Faprano delie fipestile settahgolari, separht® dall muro sottostante per
mezzo di undangusta galleria che s eheproviesgalgrande pul i
nastro finestrato tra parete ¢o ascadsditonit di legnocsemsbrac i r ¢

|l etteral mente fluttuare sopra all dambiente sottos
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soffitto in legno che appare cosi sospeso. Pavimento e soffitto vennero raccordati, su consiglio di Semper,

cone fossero el ementi Atessilio con motivi geometr
utilizz, il guadrato per il sof fitto a cassettoni
slittata ver so lalcéngalita dehfbocoeliturgicoauspidata dap @oncilio Vaticano 1l. Di

straordinaria forza espressiva e il serratissimo ritmo di statue, candelabri ed altri oggetti in metallo
splendente, che individuano il presbiterio e lo isolano nella essenziald, i@t t a at mosf er a de
un primordiale santuario. Tra il pavimento della navata e quello del presbiterio non vi & alcun dislivello,
mentre le finestre della cripta si aprono nel pavimento della chiesa superiore. La cripta, relativamente
piccolar =~ | 6opposto della grande navata | uminosa. N
nella necessita di dover creare un ambiente tranquillo per la contemplazione. La volta a botte in mattoni
lascia filtrare la luce diurna attraverso due fild finestre circondate da fim
proporzionato si staglia contro lo sfond@mio che lo mette inrisalto. lmont i nui t”™ storica
. g
figure di santi boemi ai due lati del presbiterio che assistevano simbolicamente alla messa con un alto

sacro  indicata dall éarco si mbol i c do d sikternaeeseit

tabernacolo alle spalle dell b6altare. Per 1l egare
porte del tabernacl o con pietre preziose e semipreziose; I
par et del presbiterio |, ma ancora una volta tal e
Praga risale al 1 9 3 4 ssers sistematd satto [a sua supedvisidné direttd; tl rastoalel p o
lavoro fu seguito dal suo assistente Otto Rothmayer, che progetto utilizzando il linguaggio formale del
maestro gl al tri altari. Léaltar e ampadag dioetadlod u c ¢
forma di candel abri, simil i a quelli pompei ani . [

della sacrestia iniziarono solo durante la seconda guerra mondiale, ma la chiesa non fu mai completata. La

convinzionec he | a musica fosse importante per i cechi (
coro alle spalle dell b6altare maggi or e, da dove
Afseri amente e senza | 6acaoommpaCmomame mtta cih eurs egrva rsd

soffitto un gran numero di lampadari di forme differenti dei quali disegno dei supporti orizzontali speciali.
Grande cura e prestata anche al singolare rivestimento esterno, in lastre di clinker neggigianda
blocchi in rilievo di pietra bianca (che allude alla pelliccia di ermellino, simbolo regale in una piazza

dedicata ad un re). Quel paramento si interrompe in corrispondenza della fascia delle finestre, con una

gigantesca fAmodanastviarsaimeint of dema mdr o verso | 6est
| 6i nterno. Le finestre sono inglobate nel di segn
bi anca. L6i mpiego dell o stesso tipmoe dne praaftfionza
compositiva. La chiesa  caratteristica sia per |

simbolico della doppia facciata. Nel progetto finale la doppia facciata prevista inizialmente fu sostituita dalla

semp i ce indicazione del suo carattere tessile. Pal
occasioni speci al/ [ tessuti venivano usat.i per
dall e finestre in g@gr¥etbhnnoda fAmahizzadododcon matt

inseri dei rettangoli piu chiari di granito. Nella parte alta il rivestimento crea un cornicione protettivo; le code
di ermellino appese dovevano anche rappresentare il collare dellmdet re, chiaro riferimento alla figura

di Cristo Re. Poich® | ubi cazione dell a chiesa noc
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precedente, Plecnik contribui ad elevare e legittimare il nuovo edificio usando alcune pietdagiiesmvi
dell e chiese pi%¥ vecchie di Praga nell 6area del
importante e conferita dalla torre campanaria, larga quasi quanto la chiesa, tra la navata e la sacrestia. Poiché
lo scavo delle fondamenthe | | 6 edi fi ci o richiese molto pi¥b | avor
semplifico parzialmente la decorazione della parte alta della facciata; rinuncio alle costose figure degli angeli

e sostitui la pietra, che doveva essere utilizzata per itpa | i ed i tel ai del |l e fi
economi co. Decor , |l a parete alta dell dedificio ¢
proseguire nella metafora tessile, sembra quasi che sotto il manto della festa ci sia dnlialitbianco.

Pl ecnik ripropose | o stesso motivo anche per | a
uguale alla lunghezza della navata, quarantadue metri, per cui il prospetto insolitamente largo, parafrasi della
facciata di unaattedrale gotica, attira lo sguardo e ha la funzione di creare un fulcro sulla via. La sua forma

a stele rappresenta inoltre il simbolo ingrandito del tabernacolo. La torre ampia e piatta € attraversata da un

rosone che é pure il quadrante di un grandé aray i o , ed  posta alldincroci
principald. che convergono sulla piazza. L6éintern
espressive nel panor ama del | 6arte mo d empiezaa a |

dell 6interno della torre gli consent 3 d ercorilmiles, t r ui r

che gira attraverske due finestre trasformate in quadranti di orologio, aggiungendo alla dimensione spaziale
guella temporaleQuestedue finestre circolari con cui foro il muro della torre sembrano occhi rivolti verso |l
castell o di Praga e rivelano | a sua attrazione p
sua convinzione che anche gli abitanti della citta laguaaessero origini slave. Le finestre consentirono

anche di evitare un volume unico troppo largo e di alleggerire la tdoreostante la sua convinzione che

il 6arte non potesse subire wulteriori e v o Hovettée oni
ammettere riguardo alla sua chiesa che fAnessuno,
costruire sale come questa;  un vero progresso.o

Concepito in una prospettiva dimpiezza imponente, lo spazio anticipa quella concezione centrale che si

imporra decine di anni dopo, con il Concilio Vaticdho
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1922, primo progetto per L Chiesa del Sacro Cuore

realizzato poi per SFrancesco d'Assisi 3 Lublana
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Ledificio domina un isolato intero
R circondato da giardini e piazze

Rivestimento esterno

Facciata principale
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Sezione trasversale,
vista altare maggiore e ingresso cripta
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L'orologio trasparente & un
occhio sul paesaggio per il
percorso interno che risale
la torre
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5.2.2 RUDOLF SCHWARZ

Il suo scritto Vom Bau der Kirche, pubblicato nel 1988&tato oggetto di riflessione rpitti gli architetti

che dopo la seconda guerra mondiddanno costruito chiese nella nuova repubblica tedesca. Purtroppo
essendo prevalentemente costruttore di chiese le sue opere sono state considerate superflue rispetto a
disegno del movimento modey, destinato secondo la mitografia a civilizzare il mondo nella
secolarizzazione grazie alla tecnica, motivo per cui nella secolarizzazione la religione andava considerata
come mitologia o come questione privata, quindi inessenzidle chiarezza esempéa talvolta
esageratamente didascalica, caratterizza le proposte di Schwarz, studiate a partire da dagli anni venti in
coll aborazione con il grande | iturgista Romano Gu
quelle costruzioni pur pcedenti il rinnovamento conciliare costituiscono ancora oggi il riferimento piu
stimolante per il progetto di chiesee prime opere di Schwarz, tra cui la Chiesa del Corpus Domini ad
Aquisgrana (19220), sono segnate da grande sobrieta e da un rigaszsiismo. La luce, naturale e
artificiale, misura lo spazio. Siamo nel Neues Bauen anche se Schwarz, sin da allora, non accetta la
modernnit?’ in quanto stile. E6 |l a riflessione sul
al | 6i rn@uckbarmgrupm delle Katolische jugendbewegung, spiritualmente guidato dal 1919 al 1939,
anno in cui venne sciolto dai nazisti, dal teologo Romano Guardini {188%). Riflessione che non porta

solo ad organizzare lo spazio per una piu attiva paeeicipe dei fedeli: sacerdote rivolto verso i fedeli;

altare come mensa comune; spazio senza luoghi segreti. Si voleva fare in modo che la spiritualita della vita
monacale, da riscoprire contro la chiesa triunphans, potesse diventare modello per leersteiaa. La
salvezza dell 6uomo era voluta attraverso una ©pr a:
pregando e a pregare pensando. Ci, che Schwarz pr
comunita, non una chiesa, madiare assieme dei fedeli. La liturgia riunisce cosi teoria e prassi, pensiero e
azione, comportamento e mondo, corpo e significat
conoscenza limstauroalel cagtalld di Robhenfelsdealel Quickborn (1928), prevede che tutti
partecipino agli atti liturgici. Vengono eliminate le decorazioni per non interferire nella relazione e per non
imporre simbologie o idatrie; la luce & diffusa perchgtti sia ugualmente nella evidenza. Dalldsic

terribile del dopoguerra una parte dei cattolici pensa si debba uscire attraverso la ricostruzione della
di mensione comunitaria pr i maelsub@nnetatdiditozeprialle:etatana zi o n
Diversi gli anni del secondo dopogue a sui cui grava il peso dell 6ol oo
Germania & paese a sovranita limitata; non puo ripartire dalla societa, € costretta a ricostruirsi a partire dalla
comunita. Schwarz vincera il concorso per la ricostruzione delles€ldi San Paolo a Francoforte per farne

il l uogo di una futura assemblea nazional e. Un ve
esprimere quello che le riunioni in questo edificio significavano per il nostro popolo. Abbiamo nt@antenu

alla costruzione una severita quasi monacale, & diventata piu un luogo di culto che una sala per le feste; in
guesto modo abbiamo voluto esprimere i principi
Tale movimento liturgico ottiene lattoria solo per breve tempo. Mentre Walter Gropius era consulente

ufficiale del comando supremo americano i n Ger ma
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rimasti in patria si interrogano sui principi del nuovo costruire. Se affidarsi afleitne del moderno come
movimento antifascista e democratico, con il rischio di storicizzare cido che era nato per ragioni antistoriche,

0 se trovare altre vie. Tutti comunque si rifiutavano di ricostruire nelle forme del passato. Una volta
raggiunta la scieta civile il movimento liturgico si consuma e nessuno si era nel frattempo accorto che era
gi ~ avvenut a Il a f i ne-maberholsibpeopacacripensare il wtto ragartireNalla p ¢

persona e dalla sua finitudinka tensione tra edificicome contenitore ed edificio come monumento,

costituisce | 6aspetto essenziale delle chiese di
lato il Afunzionalismoo | iturgico e, d afigurd@viariet r o |
del I 6 Aanel | o VamBauderKiochel a M d uvsdmq@adrmo ipmr oposti sei i

da Schwarz in molte chiese, a pianta rettangolare o quadrata, ma anche con impianto a T o a croce latina. Si
tratta, del resto duna sol uzione <comune nell darchitettura
effettivamente al centro geometrico della figura ed e circondato su tre lati dei banchi per i fedeli. Nella chiesa
di Aqui sgrana, i nvece, Itee zdoen d 6d éileli nar latuanrde , rp wrul €

che in anni recenti & stato aggiunto un nuovo altare. In molti casi la distribuzione dei fedeli in tre blocchi si

accompagna all o Asvuotamento | uminoswode mdllléd amxearo
grandi superfici vetrate ad angol o, Spesso i n Ve
guesto modo |l a configurazione centrale e unitar:i
| umi nosa delnhebsesda fiimci eyvi denza attraverso | a luce

fonte luminosa, senza effetti scenografici, mentre la parete di fondo rimane cieca e senza inmagni.

al 1930 Schwarz era considernapo wurl|lidartechéteet ud a
gli viene tribuita la fama di grande maestro. Le 39 chiese ricostruite, ristrutturate o erette ex novo, che
Schwarz poté realizzare dopo il 1945, costituirono in gran parte una sorta di esempio normativgnd bis

di chiese in termini quantitativi dopo il 1945 era immenso . Mai in nessun periodo storico, vennero eretti
tanti edifici sacri come nella Germania occidentale degli anni cinquanta e sessanta. Dopo la seconda guerra
mondiale la Chiesa cattolica assunse att eggi amento pi % aperto di fr
Cosi il sinodo diocesano di Colonia del 1954 si pronuncid contro tutto cid che separi comunita e altare,
contro undeccessiva di stanza dal | doael delacore. Qeestec o nt |
osservazioni tenevano conto dei principi del movimento liturgico gia da prima del Concilio Vaticano Il. Se
molti punti essenziali dei progetti di Schwarz rientravano in queste impostazioni, vennero invece criticati
soprattutto i pulgi troppo isolati e gli altari sopraelevati dei precedenti progetti. Le chiese che costrui negli
ultimi quindici anni della sua vita erano gran parte variazioni di precedenti progetti. Non si prefiggeva di
stupire con idee nuove a ogni costruzione di ehiesme divenne costume negli anni sessanta e settanta. Gia

nel suo liboro Vom Bau der Kirche, aveva sottolineato come esista un numero limitato di forme
fondamentali. Ciascuna di queste figure principali, per lui assumeva un certo ruolo in uno svibigpo st

sal vifico. Nell e singole realizzazioni venne con
accattivante, e una maggiore presenza di arte figurativa, in contrasto con il periodo ascetico intorno al 1930.
Ma dietro alle impostazioni forrfisstava, come prima, il rigore di pensiero. Cio costituiva una provocazione
per tutti col oro che, nel costruire chiese, cer ca
di Schwarz presentavano del umero & fprarchitettonici easbluziénidnt e r n

pianta, come il rettangolo disposto in lunghezza e concluso da una parete piana o semicircolare,
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caratterizzato come sala a forma di nuda scat ol
baldacchino. Adune chiese con questo tipo di pianta sono chiese processionali, figura che accompagno piu a

lungo Scwarz; € il caso di St. Anna a Diren.

5.2.21. Corpus Domini
(Aquisgrana, 1929930

La chiesa del Corpus Domini, progettata nel 1929 e realizzata Pasigua e il Natale del 1930 in un
guartiere operaio alla periferia di Aqui sgrana,
sacra di questo secolo. Non solo poiché costituisce una delle prime applicazioni del linguaggio del Neues
Bauenal tema dell 6edi ficio dedicato al cult o, ma pi
adesione ai contenuti del movimento liturgico, il cui scopo ultimo & la traduzione architettonica di una
rinnovata concezione della liturgia e della comunitd antecedente significativo della Chiesa di Aquisgrana

e il progetto per la Chiesa della Madonna della pace a Francoflorte la scelta dello spazio unico

rettangol ar e, | & OEi nr aumo, ri specccheiuvdaai she Unt o
basata sulla fipartecipazioneodo della comunit ™. Tal
una ficassaodo in cui |l a copertura e | e quattro pare
si sostengono a&enda. Racchiuso da pareti biandhé i nt er no uniformenchesgpiove dadakie | u c
finestre quadrat e, l e qual.i S i abbassano e diventar
parete alle spalle di queste cieca. Commentandola Gdami annota: " Il suo vuoto (Leere) é di per se

stesso undéi mmagi ne. Ci , ~ un paradosso: | alaf or ma

negazi ommaging, enh il Suo polo opposto. Questo vuoto si comporta come il silenzio davanti alla
Parol a. Non appena | 6uomo si apre al vuot o, egl

architettura ha riscoperto nella superficie ben proporzionata, nello spazio vuoto e inondato di luce, una

straordinaria potenzialita della manifestazioeelri gi os a " . La zona dell 6 alta
resto della chiesa, ma i mmersa nella fAstessa | u
|l uce, poi ch® il popol o e il SuUO0O sSo gapazi,o00s.crla

laterale in cui si trovano i confessionali e un altare dedicato a Maria, € aperta verso quella principale,

soluzione che accentua | 6i dmaasuggestivalséquenza eirspelmg inuni t a
qgualche modo, prepaa al | 6i ncontro con il punto cul minant e,
con wuna vetrata dalla navata | aterale, | 6i ngres

processioni. Ne risulta un contrasto molto efficace tra aaladrale, piu bassa e buia, e navata principale,
alta bianca e | uminosa. Léintero edificio appare
pavi mento ~ in pietra nera, | 6al tar e isso temm/kcigtop ner

umano/divino. In realta Rudolf Schwarz, commentando la chiesa di Aquisgrana parla di una costruzione

Atrinitariao, i n cui sono presenti tre regioni

l uogo dbazi gnel ad esl dcoo nsdpai,r iftdoel | a sogli ao, corri sy
fimedi at or e o, che ~ presso | suoi , ma va al padr e
Baumaster — di porre questaxolgsogriead !l tpapbio dakw
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grande parete bianca si eleva dietro | 6altare sen
puo rappresentare il mondo al di qua della soglia, ma cid che si trova al di 1a gli &€ preclusmjregpalche

modo essa stessa € immagine. Mentre a Rothenfels aveva creato il luogo per una piccola comunita dunque la

sol a, che nel raccogliersi intorno all 6altare, c
Amassao, | aorcrnuai IfAiptrwrpgiicaa f caratterizzata da an
ridurre | o spazio sacro a mero fdAapparato per il (
come Apresenzao, di cCui s 0 nrientake;sgk edifici deviorio essezenapsiruiti g r e

tenendo conto entrambi gli aspetti.

5.2.22.S. Anna
(Diren, 19511956

La principale chiesa parrocchiale della citta, simbolo della volonta di ricostruzione, ed anche la chiesa di
Schwarz che ebbe maggiore h or i et " . Nell dedi ficio venne riutild]
inserito un portale della distrutta costruzione gotica preesistente. Un involucro in buona parte cieco sembra
voler isolare in qualche misura la costruzione dal contestottdidasa vi si apre solo sul fianco dove sta il
sagrato. Alla dinamica determinata dal Arisucchi e
guel contrasto di mensional e dat o dal forte schi
accentuato dalla sua pianta svasata in avant.i,
nemmeno Si subordina senza contraddi zione. E6 ad
anche se nel |l 6i nsinrmdi@ropriecppoled ldnteraa; d cotsegueaza le ttavisnpraciate

del portico dei pellegrini , e anche quelle della navata principale, sono disposte diagonalmente rispetto al
perimetro rettangolare dell a nayv ataaavagharlatenateidipcail e .
dispone anche St. Anna, € pensata come portico per i pellegesume contemporaneamente la funzione di

fonte battesimale e di luogo penitenziale. Ma il fattore decisivo nella costruzione di questa intensa spazialita
eiltotales bi | anci amento fra i due fianchi, | 6uno i n t
totalmente cieco, dal quale si irradia la luce riflessa. La completa assimetria delle parti ricompone tuttavia,
per differenze il senso di un organismongessivamente equilibrato, dove una precisa direzionalita & tenuta
salda dall dassialit”™ della navata principale, raf
fondale in formelle di v et r o lberoihcesmrebla pidira. Apceesqei & a i

fonte battesimale sta presso | dentrat a, che pure
di sturbare | 6assemblea. -mPmooial erdi sSant basowkgge$t
posto in asse anche con il transett o, trattato s
cosicch undintensa l umi nosi t” S i concentra sul

coinvolgimento del presbiterio e dell@¢ e br azi one n@ohtiodlirigote eell@ precedenta s o .

stereometri a, gui c6 |l a ricchezza delle interse
bianco ¢cdé6 | a materialit”™ dell diopeememiuao aai ai si a .
trasformata in sensorialit?™. Le pareti non dann
possiedono wuna propria corporeit?"™. Esse avvolgon
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murario ininterrottp come un pesante mantell o, che abbraccia

e le funzioni liturgiche. Questo carattere dei muri come mantello diviene particolarmente chiaro nella parte a

sud, dove dietro | 6intpicettargrebtaquasaletlt hmao plae
consente notevoli l' i bert ™. I movi ment i all 6intern
asse spaziale e orientati.i ver so | 0 apertparcoesilate@li, ent
attraverso un atrio che permette diversi percor si
par.i passo con |l a |ibertn di movi mento all dinter
comportato olte ad una maggi or e l'i bert” nei trattament
del |l 6ornament o, che qui ~ rappresentato dall é daAl

edifici dei primi anni cinquanta gli ornamenti, per lo pimitati alla disposizione decorativa di aperture di

|l uce, occupavano superfici inter e. Per i cittadin
la provocazione di tale architettura fu enorme, ora si trovavano di fronte ad uno spazioroellai una

nuda scatola con muri chiusi, o quasi, su tre @li.spazi a forma di nuda scatola su pianta rettangolare
corrispondevano, nella terminologia di Schwar z, p
inscriveva strutture architeniche a forma di T in piante quadrate o rettangolari disposte longitudinalmente,

e accostava agl:i ambi ent i navate | aterald] pi % bas
radunavano su tre | at ingdemeilorace laterai bellabTacbrtua bracgio apegde b r
vuoto che fungeva da aldila; ne &€ un esempio Maria Konigin a Frechenb495BRlla sua opera degli

ul t i mi anni i n ambito sacro, fu occupat oa cittan mi s
guesteébliighadaada | a t eoria dell darchitettura da Vitruvi
essa sorgeva spontaneamente in quanto le sedi liturgiche si possono pensare e determinare come i luoghi
diversi per importanza di una camita. Gia a proposito di St. Anna a Diren Schwarz aveva parlato di

urbanistica e di parti di citta, cosi anche in St. Antonius a Essen-§B)58lello Schwarz degli anni

cinqguanta | 6innovazione tecni ca spretaladegsaperava guandoe e s
era possibile, ma ri maneva i n relazione con es ¢
assolutamente nuovo di una ©parte dell 6edificio,
Nel | & ar c hjahcertmeno cha in alta camg affidava al sensazionalismo.

5.2.23. St. Micheal
(Francoforte sul Meno, 1955)

Fin dagli anni cinquanta si trovano, accanto ai volumi scatolari con angqliarettie piante definite dalla
geometria delle curve: SAndreas a Essen 19%%, uno dei suoi rari edifici a pianta quasi centrale o, St.
Micheal a Francoforte sul Meno 1958, a pianta ellissoidal&an Michele é fra gli esempi piu emblematici.

La pianta di base e un ellisse, dove nel fuoco presso gli sigrgzosto il fonte battesimale e, nel fuoco

oppost o, i presbiterio. Attorno a questo | daul a
risucchiare la tensione spaziale verso i poli liturgici, e per evidenziare il fondale arcuéta de i d e . L
caratterizzazione | iturgica dell dasse mediano, S C

radicali, anche se gia ben presenti nella tradizione, quale la collocazione del fonte e lo sdoppiamento

del | 6entrata.rivdagroe el istpiarzgiade <wtr aordi nar. emananr
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presbiterio, i solato nel punto veramente focale d
e di dettaglio. La | uce nat posta tlektetts, dl eualé appadeacbmen a s |
copertura sospesa di uno spazio molteplicitamente dilatato; la luce artificiale scende pure, per i cavi di
sospensi one, dall 6al to, determinando nel |l gunparte
appr@riato ambito di raccoglimentd. 6 11 ott obre 1962, un anno e mez:
inaugurato a Roma il Concilio Vaticano Il. Esso portd una conferma del Movimento liturgico, per il quale
Schwarz si era impegnato nel corso di tutta la sua. vida le discussioni che si svolsero
contemporaneamente al Vaticano Il e le integrazioni contenutistiche da parte delle diverse istanze della
Chiesa ufficiale rafforzarono decisamente la partecipazione delle comunita alle celebrazioni liturgiche. Il
Conciio port, nel campo dell édarchitettura sacra a de

La voluta vicinanza dei fedeli alle sedi sacramentali favocelaralizzazione delle pianttarme circolari,
poligonali, quadrate, molto spesso carcesso diagonale; mentre Schwarz aveva voluto che la forma

rigorosa dell éambiente a pianta centrale, nel | a
fosse riservata ai gruppi piccol i, e etgl é mEemsht
adeguate altre forme, | 60anell o apertod per esemp
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Quinta figura,
Sacra parabola
(calice aperta)

Prima figura, Anelio sacro
“la piccola comunita siede e sta in piedi alla mensa
e il Signore & nel centro

Sesta figura,
Sacra totalita
(volta lumino-
sa).

"l principio si &
compiuto. Tor-
nano a chiuder-
si gh anelli del
popolo e il
mondo torna a
formare |a sua
volta,”

Seconda figura, Sacra partenza (Anello aperto)
“E* dischiuso lo stesso centro pid interno.”

Settima figura,
il duomo di
tutti i tempi
(Mintero)
“I"edificio che
unificel tempo
e rende pre-
senti in stabili-
2 tuthi i suoi
stadi, e il
duomo di tutti
i templ.”

Terza figura, Sacra partenza (calice luminoso)
“Il cielo aperto si cala sull'altare e abita tra gh uvomini.”

Quarta higura, Socro viaggio (la via)
" Questo popolo che procede, & destinato ad “essere in

via® " 1938, Schizzi per Vom Bau der kirche

Figura91 Schizzi per Vom Bau der Kirche
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St. Fronleichnam,
Aachen-Rothe Erde,
1929-30

Figured2 ST. Froneichnam, AachefRothen Erde
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1-Ingresso
2- Acquasantiera
3- Ala dei peliegrini
4- Navata principale
5- Pulpito
6- Altare
7- Navata laterale
8- Altare di S. Anna
9- Confessionale
10- Fonte battesimale //
11- Coro i/
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Figura93 S.Anna, Duren
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S. Anna, Duren, 1951 -56
Piazza e ingresso

La decorazione a spiga
che fa da sfondo
all'altare & presente
anche sulla facdata
esterna

Facciata a Sud

Figura94 S.Anna, Duren
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S. Andreas, Essen

Esterno verso abside
Interno, altare
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Essen; in basso S. Antonius, Essen

in alto, S. Andreas,

Figura95s
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St. Maria Konigin, Frechen 1952-54
veduta laterale

I"abside che ospita I'altare

interno

St. Maria Konigin, Saarbrucken, 1954-61.
Veduta dell'interno
Veduta sull"abside

A

Figura96 S. Maria Konigin
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St. Micheal, Francoforte sul Meno, 1952-56

Figura97 St. Micheal, Francoforte sul Meno
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5.2.3. LUDOVICO QUARONI
5.2.3.1.Chiesa di Santa Maria Maggiore

(Francavilla a Mare, 1949

Nel 1948 l 6Uni one cattolica artisti italiani b a
parrocchiale di Santa Marfslaggiore a Francavilla a Mare, in provincia di Pescara, in sostituzione di un
edificio distrutto da un bombardamento durante la seconda guerra mondiale. Il concorso prevede, per il
vincitore, | 6assegnazi one del la&hieraceadegli ambieng di secvigit i v o
adiacenti. Mancano invece, nel bando, informazioni relative alla previsione del campanile, che viene lasciata
alla discrezione dei progettisti. Léarea caia il C
una posizione privilegiata, sulla sommit?” di un
Emergenza naturale, il sito € allo stesso tempo un nodo urbanistico vitale, che pone il nuovo edificio
religioso alla convergenza dei percorsi uibaiu importanti. II monumento che i progettisti devono
disegnare misura e determina una nuova piazza urbana, di cui occupa il centro compositivo e simbolico. La
facciata della chiesa si configura ¢ oméciodevond onda
adeguarsi a quelle dei palazzi preesistenti. Dopo alcuni tentativi poco convinti negli anni trenta, culminati nei
progetti per la cappella al foro Mussolini, e gli studi appassionati dedicati ai luoghi di culto diyvantedo

della prigiona in India, per Quaroni si tratta della prima occasione realistica di dedicarsi al progetto di un
edificio di culto e di distaccarsi dal dibattito tra modernisti e tradizionalisti. Egli si dispone infatti ad una
riflessione sull Gardmonet bgoa medi sati tvtadbi che i nda
una sentita dimensione mistica e una concezione |
coll aborazione con altri pr of atslle Giargioj pittore, ¢ acc@ttagoit 0 n i
tardi la collaborazione con lo scultore Cascella nella decorazione della chiesa, convinto forse della necessaria
coesistenza delle arti nella precisazione missicabolica. Il concorso per la chiesa di Francavilldagmne

poi gl i architetti un problema urbano, dove il t
mani festamente con quello | aico della relazione
occupa il centro della ricercaigroniana. La soluzione proposta rappresenta in realta la soluzione nel luogo e

nel contesto architettonico di una chiesa progettata da Quaroni un anno prima per il quartiere Prenestino a

Ro ma. Si trattava di i un 6 o cdersasel leomoke sqilexitaziohiae nwolteq u a |
i stanze <culturali, ma anche sentimentali, che vi
Quaroni sentiva | durgenzabo. 1 progetto peonel a c¢h
del |l 6architettura moderna in Iltalia, sull 6archit
unbdarchitettura <capace di ireggere alla luce del
preziosita dei cristalli, degli intonaciepr f et t i , del l e wvernici puliteo.
Prenestino assume come punti di partenza, assolut
teatralit”™ degl:i edi fici rel i giiant tradiziamaleglé campate,d h e t i

transetto, e concentra tutta la sua ricerca moderna sul linguaggio e sul legame espressivo tra forma e

struttura. | grandi pilastri di cemento si flettono a disegnare le alte volte che chiudono le campate e il soffitto

dd | a navata central e, ostentando | a qualit”™ propr
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dei pilastri schiacciano verso il terreno le basse navate laterali, goticamente memori della sproporzione tra

| 6umano e il d i enti anvalori mixtict er seruttuaali delr goticog Quaroni nel descrivere |l
progetto parla anche dell a maniera barocca di di f
il luminatoo, e di di segnar e udatara dergtralee Lagiarda,a croce katinal n a

del Prenestino diventa pianta centrale, un ottagono irregolare a simmetria longitudinale in cui la disposizione
dei pil astri crea uno spazio pi%¥ grande, una ne
sproporzione significante tra lo spazio centrale e il deambulatorio, mentre le lunette che chiudevano le
campate si trovano sol o nei guattro | ati corti d e
dalla struttura verticale. Come ircahe chiese barocche la luce che penetra dalle aperture corrispondenti alle
guattro lunette semiellittiche disegna sul soffitto una suggestiva croce di luce, quasi una pianta ideale
sovrapposta alla pianta reale della chiesa, che esalta la verticafitiadelb i ent e pri nci pal e.

la qualit”™ di volume puro della chiesa, che diven
di Francavill a. All o stesso tempo | b6edificiaq si d
of frendo con indifferenza | e sue facciate equiva
avvicina alla chiesa | 6architettura decorata del
fabbrica, ribadita dalla decorazionent er na del | 6absi de. Dal |l 6i nvaso de

pietra dei servizi e della sacrestia, distinti, nella pianta, nella scala e nei materiali, dal corpo principale della
chi esa. Lo attenzione n e ® deeomlive dei materdali looali, Unieocnmodoc h e
secondo Tafuri del fare artistico che non diventi séle,e gat o al l a ricerca di i un
ar mat o o . infaftiuregli@mi del neorealismo, alla ricerca di una via italiana al modeicorre
spesso alla deformazione espressionista, come fAr
neostoricismo e come alternativa possibile alle tentazioni stilistiche indotte da Zevi. Come Michelucci, altro
campione laico della costruziord# chiese, Quaroni evoca il Perret di NoirdDame du Raincy come
architetto capace di Afar parl ar e, Quaonicontrapgonedar e 0 .

ricerca costante e ossessiva di un archetipo: la forma della chiesa modernaseomp® compiuto dei

val or i e dei significati del |l 6architettura moder
concor so. Léedifico ha sopportato qualche modific
sommaria delle ii t ure e nell daggiunta del campanil e, al
realizzat a, la torre campanaria ha dimostrato di

isolata e slanciata arricchisce il suo colloquio visualenbgalico tra la citta e la piccola acropoli, e lo stesso
Quaroni ha finito per sostenerne la necessita figurativa. Pur essendo stata realizzata nel 1959, Tafuri sostiene
che questdopera fAsi i nserisce con duemaidatbchelasuh c arg
configurazione, i problemi che pone e le istanze che tenta di risolvere, appartengono inequivocabilmente
all 6esasperato revibsOioconiManoi [degéma anel i di9alsHo, I 6
polemici in primo pianola tendenza mistico simbolica che manifesta la rendono distante e differente dalle
altre esperienze neorealiste del Tiburtino, della Martella o della stazione Termini, inducendo critiche
dubbiose. Oggi la nuova attenzione alla produzione di architettlipiosa di Quaroni, la ricchezza

|l inguistica del progett o, | 6i nteresse che si Cre:

cinquanta, restituiscono merito e qualita a questo episodio progettuale.
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5.2.32. Chiesa per il borgo La Martella
(Matera, 195}

Gli edifici di servizio del borgo della Martella vengono insediati nel cuore geometrico ed urbanistico del

villaggio, nel punto pit alto e piu visibile, senza nessuna intenzione celebrativa o volonta di disegnare

unbdacropol e mbepuméntddlst acchi dall 6architettura m
fissg per gli edifici del centro servizin 6 al t ezza di due piani, ugual e a
affidata a Quaroni, S i d @no edv impodtamioné, frimunciaredo ad ogni ge
caratteristica di e cla eagsa deh Wldzdogiorno premi cun Quarona petche dia i |
maggi or risalto volumetrico all béedificio religios
massi ma , coll ocandol a i n un vol ume semplice, a
|l eggermente pi%¥% stretta dalla parte opposta all 6
sopraelevazione del tetto e la chiusura ad absideesemigonal e dell a sala davano

mentre i volumi dei servizi parrocchiali e della canonica si staccavano dal corpo principale della chiesa. Un
alto palo di ferro vicino all 6i ngriensvsive e simmlicmo nt at
generalmente affidate al campanile. Dopo progressive modifiche, nella versioneQnateni finisce per
accogliere, Acon esito non infeliceo, l e richiest
ricco di emoiva figurazione dei valori diegnplicita e umanita celebrati glaabitanti dei Sassi. Il risultato di

guesto ripensamento implica un cambiamento sostanziale nel tessuto emeddnaalizzataella Martella,
poich® introduce unoO0eamma geampaaneaniestd peanette una lettata qit i ¢
i mmedi ata e sintetica dei val or i ur bani che per me
chiesa conserva alcune caratteristiche importanti del primo schema, come il grande ingrpssoetie di
estendere al sagrato lo spazio per i fedeli nelle grandi occasioni o la composizione discreta di volumi tra

| 6aul a, |l a canonica e i servi zi parrocchiali. Al |
tutta la precedente prodli one quar oni ana di architettura religi
unico eventualmente diviso in navate degli studi degli anni trenta e di Francadillmo spazio fondato

sulla distinzione tra aula e tiburio. La prima & luogo deilfetdassa, poco illuminata e architettonicamente
scarna e disadorna. 1 secondo il l uogo del |l a
Cupola, tiburio e campanile allo stesso tempo, la torre della chiesa della Martella é la teadhetion

|l i nguaggi o popol ar e, nel parl ar sommesso del neor

Quaroni. La forma che ricorda quella di un granaio, e i blocchetti di tufo a vista, che la innalzano fino a venti

metri di altezza, restane s pr essi oni di un |l inguaggi o povero ¢
villaggi o, ma | e sue di mensioni, |l a decorazione e
presbiterio il centro dello spazio interno della chiesa, dello spadiblico del villaggio, del territorio che lo

circonda. 1 crocifisso sospeso sull éaltare scolop

tappeto da Pietro Cascella, che pavimentano il presbiterio, declinano la necessita struttrale dela me nt o

in questo spazio, meta e scena per il pubblico dei fedeli. Il funzionalismo psicologico del Quaroni membro

eterodosso dell 6Apao torna nel di segno di guesto

chiesa, uno spazio triangolateh e dal |l a porta centrale si restring
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strano tetto a tre falde concorre a raffoezar stessa prospettiva spaziale verso il presbiterio. Il passaggio
dall a sproporzione signi f icciaand Erandavila alld tipaogia dualeadi t a
Matera ha un significato doppio nel percorso di Quaroni. Da un lato rappresenta la rinuncia ad un linguaggio
troppo mistico e intellettuale per | 6omaggega al |
una situazione di passaggio nella progressiva tr

dispositivo urbanistico che si realizza pienamente nei progetti per le chiese di Genova. Quaroni ci fa sapere

che | 6archit entotnuorsat adnetlel al oc hsifeosraz,o0 real i sta dell 6a
critica | ocal e, soprattutto nelle decorazioni e
Quaroni ritrova nell a c¢chi esa ad éngdaggio tdaonadistalelqaellol a
popol ar eo; critica gi?- mossa da Tafuri, il gual e

soluzioni e la condiscendenza populista di altre. Nella distanza culturale tra il neoplasticismo del pronao

del a chiesa materana e | 6opus incertum del mur o |
|l inguistico tipico dell édopera quaroni ana, frequen
sembra troppo severa per un progettocheBapr esso megl i o di al tri | o fist

neorealismo e la capacita espressiva dello stesso Quaroni.
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CONCORSO PER LA CHIESA PARROCCHIALE
A FRANCAVILLA A M.

Figura98 Quaroni, Chiesa Francavilla a Mare
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Particolare delle aperture nel sofitto
Spazio centrale dell'assemblea

La chiesa nel contesto
Sezione trasversale
Planimetria piano terra

Vista dell'ingresso dall'interno

Figura99 Mappe e interni della chiesaBorgo La Martella
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e Sezione longitudinale

?Jl‘

o . ' " Chiesa parrochiale per il borgo la Martella
\ / Matera, 1951 .

Planimetria piano terra

Sezione trasversale

Chiesa parrocchia per il Borgo La Martella, planimetrie e interni

Figural00
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Figural01 Chiesa Parrochiale Borgo La Martella, interni
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5.2.4 CARLO SCARPA, EDOARDO GELLNER

5.24.1. Chiesa di Nostra Signora del Cadore
(Borca di Cadore, Belluno, 1956961)

Gellner aveva incontrato Scarpa a Venezia, dailera era docente di Disegno dal Vero dello luav. E A
Venezia, ancora studente, ma di soli tre anni piu gievdel maestro, aveva instaurato con lui una sincera
amici zi a, nata dalla comune passione per |l oper a

Josef Hoffmann. La chiesa doveva essere la conclusione morfologica delle attrezzature previste pe

villaggio di Corte, progeetbdalalt or mepr Di5dle n tqgeu aMa
ideare una struttura abitativa per i dipendenti delle aziende del gruppo Eni e delle relative famiglie. Scarpa
interviene quando le decisiogiu |l | 6assetto generale del borgo er anc
sorgere in corrispondenza di un rilievo boscoso s

la sua configurazione di insieme, caratterizzata dalle faldenfi@nte spioventi della copertura, si sarebbe
dovuta confrontare con quella del padiglione centrale della colonia; insieme a questo emergendo, emergendo
vi sivamente dall éoriginalit?@ dell e linee vrebbee car
costituito il riferimento visivo pitimportant& c ar pa arri va a Cortina | 0611 se
progetto di massima, ma dal 1959 al 1961, &€ sempre meno reperibile. In realta, appena & possibile, il rapporto
con Scarpa continua aremella stesura degli esecutivi, attraverso una sequenza di incontri di lavoro che,
ultimato il progetto di massima continuano a svolgersi, sia a Venezia che a Cortina. Gellner era consapevole
della qualita dei suggerimenti che poteva ottenere dal maestezianola chiesa verra inaugurata nel

1961, alla presenza di Enrico Mattei, un anno prima della sua tragica in@ate. ic hi esett ao p
presidente, ben presto acquisi un peso notevole nella composizione architettonfica ni st i ca de
conpl esso; concepita come el emento emergent e, non
ma anche in virtu della sua particolare forma: a sezione di triangolo, e quindi con due falde di copertura
piuttosto ripide e slanciate verso il cielo, ripdendo il motivo del padiglione centrale della colonia con un
orientamento normale a questa. Non é stata posta sul culmine del rialzo, ma leggermente defilata rispetto ad
esso: la sommita della collinetta quindi assieme a tutta la vegetazione ha potuidecas elemento
integrativo di cornice e di sfondo all éarchitett
riguardo, durante |l a prima fase di |l avoro comune
come un fatto autonomo, & disinteressava del tutto del suo contesto. Contesto che per lui era un bosco
triste, povero, selvatico. Per Scarpa la chiesa era un oggetto estetico autonomo, che proprio per la sua
funzione doveva essere formalmente impreziogharante la prima setha na d i | avoro nel
prende corpo la chiesa disegnata da Scarpa nei suoi elementi essenziali di indubbia matrice wrightiana. La
sagoma  delineata sin dalldinizio sul model |l o de
for mal e: sull édinvolucro esterno e sulla copertur a,
ai 60° che definiscono un triangolo equilatero. Gellner propone una struttura a capriate formata da due

costoloni contrapposti legati alla baseutea catena, appoggiate su architravi a loro volta sostenuti da due
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file di colonne in modo da creare due navatelle
Scarpa impreziosisce | 6idea i nvenltéaanldtoe zzna cdoentlreo :
prolungandosi verso la navatmaschera la navatstessala serrata successione di colonne non sembra
convincente e induce Scarpa ad altre sperimentazioni, per sfociare in pilastri a sezione esagonale. La seconda
fase della claborazione porta alla stesura della planimetria e alla definizione strutturale. Silvano Zorzi
suggerisce due tiranti inclinati e incrociati in diagonale tra i costoloni che assumono la funzione statica di
una piastra, apporto non solo statico ma anchiechimento formale. Vengono chiaramente delineati i
pilastr.i esagonal i, tra culi al cuni orientat.i di
ante rotantiVisonoanal ette dbéacqua | ungo i f iddestodil pergorsond a.
pedonale dalla piazzetta inferiore a scalinata con pianerottoli. Una grande piastra marmorea rotonda, rialzata
di un gradino rispetto al l'ivell o del presbiterio
La gugliae forse anche il castello delle campane, erano gli elementi che consentivano una maggior liberta di

i nvenzi one, bench® entrambi fossero realizzati co
l a definizione del luéstolptntozregmavad @ill hcaesogdisactoida tra S&irpa
Gell ner: i primo i mmaginava una guglia molto pi
prospetti; mentre il secondo val ut avaarealizzaziohethaz z a
dimostrato come la soluzione piu alta, sproporzionata nei disegni, risulti dimensionata alla realta. La guglia &
composta da el ementi prefabbricati ddacciai o su
della basilica dSan Marco. La torre campanaria € piuttosto un campanile mozzo ispirato a quello di San
Giacomo di Veglia. Entrambi sorretti da una parete romboidale che chiude in testa il transetto in cemento
con striatura orizzontale. Il castello delle campa legatalla guglia sorrettala un intreccio di profilati
ddacciaio con cui Scar pa h &indaprogettd prefinginare compae gira a | |
grande croce che doveva siglare il fronte della chiesa, su uno sfondo di tavole in larice Oispisi® in

tre direzioni diverse. La simmetria della facciata anteriore € rotta alla base dal blocco cementizio a marcate
striature orizzontali, che a destra richiude la cappella con affaccio al n&ftecserrata sequenza di listelli

forma la soffittéura che copre il nartece; segha due superfici inclinate che si congiungono in asse alla
facciata e si intrecciano in testa a dentellato con legni verticali. La parete scoriavgteil fronte della
chiesaconsente di mettere in comunicazione lanagatan i | sagrato ed ~ prova ¢
sofisticate cerniere e sistemi di scorrimento. Le ante sono costituite da fasce di massello di mogano

|l eggermente distanzi at e, all 6interno diitravpilovetro e i n
tagliato a listelli; ogni anta ha due ruote di sospensione che corrono su guide stmdi@atepazio sacro

regna un cromatismo pacato espresso dal colore naturale dei materiali: le panche sono in massello di mogano
sul bruno violaceo, ipulpito & realizzato con lastroni lucidati di un rosso violento provenienti da Verzegnis,
infine il materiale lapideo variato per qualitd e per lavorazione, dal calcestruzzo a marcata striatura
orizzontale, reso piu espressivo dalle tracce diagonali iedlcg ad un architrave gettato su casseri di legno
piallato, a lastrondi calcare a spacco naturale di caper il rivestimento dei pilastri e infine la balaustra
sempre in rosso Vezegnisnitada chiavarde in bronzadl verde del bosco penetra coiolenza attraverso i
nastr.i vetrat.i del | e navatell e |l ateral i, un verd
praticato dai francescani al cui ordine la chiesa fu affidata su volonta dello stesso IMétteil | umi na z i

interna é affidataa lampade disegnate da Scarpa che richiamano quelle della Basilica di San Marco,
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impegnandosi personalmente nella realizzazione delle coppette in vetro di Murano, sceglindo tenui colori dal

giallognol o al verdino. A 1 i d tuttaela chiesa i lxld erevdledla ni ¢ ¢

pacatezza delle tinte. Lo spazio ecclesiastico € rimasto mutilo, in quanto tre opere di particolare peso a

coronamento dell 6interno della chiesa: una maest c
policroma tri angolare in alto nell 6abside, e un grand
Al l 6esterno della chiesa, sul |l ato destro dell 6in
scrigno; doveva essere i nt mdovevanessete garticolasmentet preziosa d i
secondo | a tradizione di certe chiese dell 6darco a
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La chiesa di Corte di Cadore

Schizzo dell'interno
matita e colore su lucido

Schizzo a penna biro blu
su carta gialina

 heCjoma

v ' |, l'
MV ; , (i
LA

Schizzo 7.11:1945 — . s,
penna birost canta giallina—————

CovoN LA X o /4
- —

Figura102 Chiesa di Corte di Cadore
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Sezione trasversale vista altare

Planimetria finale piano terra
originale scala 1:100

Figural03 prospetti S.Maria del Cadore

138



Interno Santa Maria

Aula magna della colonia, del Cadore

struttura di Silvano Zorzi

Graficdi di rafronto tra sagome,

triangolo retangolo nell’aula magna dela colonia,
strutura di Silvano Zorzi,

triangolo equilatero nella chiesa.

Campanile a San Giacomo di Veglia

Progetto esecutivo della guglié

Croce spaziale a San Marco, Venezia

Particolare della torre campanaria, faciata est

Figural04 prospetti, interni e dettagli S. Maria del Cadore
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100
China su lucido

Progetta struttirale
Originale scala 1
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Schizzi S. Maria del Cadore

Figural05
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Disegno esecutivo dele due parti culminanti
dela copertura .Testata in acciaio dele coppie
di costoloni che fa da supporto a una paserela
su cui @ montato anche un binario elettrificato.

Ingresso alla navatela late-
rale: di Scarpa la sagoma
dell’apertura; di Geliner la
lavorazione della parete
cementizia

i1’
1

Figural06 Dettagli e interni S. Maria del Cadore
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Interno della chiesa con la parte delle mile luc
vista di scorcio, acquasanttiera in primo piano

Figural107
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Disegni e interni della chiesa di S. Maria del Cadore
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Particolari  dellinterno
di Nostra Signora del
Cadore. Un cromatismo
pacato, dato dal colore
naturale dei materiali
utilizati, domina lo
spazio sacro.

Panche in massello di
mogano sul bruno viola-
ceo; pulpito in lastroni
lucidisimi del violento
rosastro del Verzegnis;
setto murario in cemen-
to bocciardato o raviva-
to dietro il pupito con
incisioni oblique di scal-
pello.

Il disegno della mensa
dell'altare in marmo di
Carrara ¢ di Scarpa; ma
I'idea di girare |'aitare
versus populum & di Gel
Iner; e cosl anche
I'incastro del tabernaco-
lo per non schermare la
vista del sacerdote offi-

: |
ciante,

SirL
; §

Y

Figural108 Interni S.Maria del Cadore
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- Disegni preliminari per il tabernacolo, si prevedeva A
T [ e una doppia apertura anche dalla mensa dell’altare.

[ I d Il tabernacolo incastrato nella mensa marmorea

. del'altare. Simulacro realizzato in legno e cartone

(+) [ L. ;]’

— .
Grafico del grande lampadario non
realizzato per I'abside.

Due dei sei lampadari
realizzati per la navata.

Schizzi della croce
Sezione trasversale dela navata con I'abside. Vi sono pensile sopra l'altare.
riportate le opere di completamento non realizzate:
la maestosa Madonna afidata al Manzu,

una vetrata policroma triangolare in alto nell"abside,
grande lampadario a lato dell’altare,
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Figural09 Schizzi e dettagli di S. Maria del Cadore
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5.3.Allegato 3

5.3.1 ERICH MENDELSOHN

La difficolta di cogliere un contributo originale nel mondo delle forme architettoniche ebraiche permane fino
agli anni 620, guando gl i architetti tedeschi tr a
nuova attenzione cheevni va prestata alla dimensione comuni:t
comunita ebraiche tedesche scelsero di adottare soluzioni architettoniche e materiali costruttivi moderni per
edifici con funzioni non necessariamente limitate al clBisogra arrivare ad Erich Mendelsohn per trovare

un nome di spicco. Malgrado il sostanziale disinteresse della stampa specializzata, tre edifici realizzati
dall 6architetto per | e comunit”™ ebraiche ratpprese
(la cappella cimiteriale nella citta natale Allenstein) e le successive sinagoghe che rappresentano il suo
contributo pi%¥ importante alla storia dell darchit
tre patriarchi di Tilsit (19226), del cimitero ebraico di Konigsberg (oggi Kaliningrad 1.23j e del centro

giovanile ebraico di Essen (193@). Tutti esempi di come il talento di Mendelsohn, che in quegli anni si era
specializzato nell 6ar chi t et fazioneadi mogetintker richiedevang un s i
atteggiamento di maggiore sobriethtono sommesso dei suoi edifici per la comunita ebraica tedesca &
dovuto, oltre alle sue ragioni estetiche, anche ad altre motivazioni. Se il divieto di fabbricare e addrare idol
contenuto nel secondo comandamento, pud spiegare il carattere di queste opere, non bisogna pero
dimenticare il crescente clima di antisemitismo con cui gli ebrei dovevano fare i conti in quegli anni. Per
guesto motivo, ben pochi degli edifici, realizzat d a g | i ebrei tedeschi dur ant e
di sicurezza. Nei progetti di carattere religioso Mendelsohn evitd quasi sempre, almeno fino al suo
trasferimento in America, le curve marcate che ricorrono come nelle sue opere della sextandizgtnanni

06 2 Qa Loggia dei tre patriarchi non faceva eccezione alla regola; la planimetria indica come si tratti,
soprattutto, di un centro sociale, pur essendo prevista una piccola sinagoga al secondo piano. Terrazze e
l oggi at i proad edgbhe doedisftiraide su cui affacci a.
rappresenta una delle sue composizioni pill complesse, caratterizzata dalla contrapposizione tra le bande
verticali di mattoni e le finestre orizzontall.progetto del cimitero (Kalimgrad) € insolito, innanzi tutto
perch® | 6unico caso a noi noto in cui | 6archite
impostazione assiale che, oltre a non avere alcun precedente, ricompare raramente nella sua opera matura. L:
comunita ebraica della sua citta & di piccole dimensioni, ma abbastanza articolata da giustificare la presenza
di cinque sinagoghe. Un secondo cimitero ebraico di Konigsberg si trova al confine occidentale della citta.
Un padiglione domegsessospdad utoninegomi o di fior
| 6area amministrativa; un Vviale ai cui | ati S i tr
principale. In questo piccolo padiglione costruito, come quello di Titsipietra e acciaio e rivestito di
intonaco e mattoni con finestre in legno, sono collocate le stanze per il lavaggio rituale ddl rabiiino

Hugo Hahn, osservando | 6attenzione che i sacerdot
a Mendel sohn il progetto per un centro giovanile
(biblioteca, sala di musica, sale riunioni, palestra, sala da pranzo e cucina) alle quali & dato maggiore risalto

che alla piccola cappella. Con questac ogett o | 6architetto abbandona
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realizzato gl edi fici religiosi precedent i, anc

sviluppa il tipico contrappunto della scala verticale accostata alla fineatataviluppo orizzontale, non

ri esce del tutto ad dmpor@ade ricordare il Park ISynagoguer raalizzhid ala ¢ i «
Mendel sohn negl.i anni 050 a Cleveland (Ohio). I
auditorium, una scuolaan6ar ea espositiva e una sinagoga. Ques

circolare con volta a cupola che interseca un volume prismatico a base di triangolo isoscele acuto. Contiene

una cappella minore e, sul lato opposto, una sala riunioni. Sl a t i l unghi gl i ambi en
guestoOoul ti ma si prolunga in wundanticamer a. Gl i s
consentono di realizzare un unico i mmenso turanvaso
del | 6aul a, coll ocandosi direttamente sopra all da

tensione spaziale, in quanto espansione terminale di una sequenza di ambiti resa ulteriormente dinamica da

un singolare fondale a conchiglia.

5.3.1.1.IL TEMPIO MAGGIORE DI ROMA

1 Tempi o Maggiore di Ro ma, i naugur at o nraggiunta9 0 4 ,
dagl i ebrei romani dopo | 6abolizione del ghetto
g u eukirhod Si sostituisce alle Cinque Scole quale centro di aggregazione, luogo di preghiera e presenza
simboli ca. Ri spetto agl:. ambi ent i raccol ti di q
decorazioni interne un tempo ricche, ma mortigdcata un lungo periodo di trascuratezza, il Tempio
Maggi ore rappresenta unoi mportante novit”™ per | e
Roma compongono una delle realizzazioni pit notevoli e coerenti dello stile eclettico Sn@uataentale.

I cent danni del Tempi o Maggiore di Roma sono un
profonda trasformazione dell 6area del ghetto e, d
memor i a ebr ai c ginewurosmboload riscatto adlld cdrounita. Anche gli Ebrei, che erano
costretti a vivere segregati hanno, or a, i nsi eme
sinagoga degna, nelle intenzioni dei committenti e dei progettisti, di cemfecon altri monumenti e con

altri luoghi di culto.

La sinagoga di Roma nei pi ani urbani stici per

Pri ma di essere realizzata nell area dell dantico
riferimenti precisi riguardo dluogo dove sarebbe dovuta sorgere. Se si analizzano gli atti relativi ai lavori
predisposti dalla commissione del 1882 incaricata di tracciare le linee per un nuovo piano regolatore della
citt”, S i pu, notare come, idinGiustikiag reelrqgnastieré deaPrad Hil 6 u b
Castell o, veni sse fortemente <caldeggiata | a prop
prossimita di Lungoteverd_a prima proposta per un generale riassetto del centro storico di Roma é
contenutanel piano redatto dalla commissione di ingegneri ed architetti presieduta da Pietro Camporese

(1870), nella cui relazione esplicitava la demolizione delle zone piu dense di fabbricati come, appunto, quella

del ghetto; il piano Canevari (1871) prevede, e, | 6i sol ament o del Teatro
sponde del Tevere attraverso un nuovo ponte vicin
redatto da Viviani nel 1873, S i r i preatno dubvertante 8t e s s
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Piazza in Piscinula e, per l a prima volta, viene
sarebbe dovuta demolire tra piazza delle Scuole, via di Ponte Quattro Capi e il Tevere. Per un intero
decennio la questione stera irrisolta, come spesso accadde per le decisioni urbanistiche della capitale,
sovente caratterizzate dall destrema caswualit”™ del
della relazione della commissione presieduta da Camporeéi)8e Imar zo 1883 (appr ove
decreto), visto che |l a planimetria del piano r ec(
edilizio previsto nei Prati di Castello: viene sancito in modo inequivocabile che in quel quartiere devono
tovar e luogo |l a succursale dell dospedale militare,
doAr mi . Se |l a sorte non avesse indirizzato verso

Tempio Maggiore, avriemmo un palazzo di Giia.

Undarchitettura tra rappresentazione e tradiz

Nel lugli o del 1889, l 6Uni versit?” i sraelitica 1ini
accessor.i ed al tri | ocal i annessi, dafermgeche: a
Tempi o e |l e sue dipendenze dovranno avere caratt
cambi amento nell o scopo e nella forma della sinag
AScol ao. 1 Ceenstiadresrii o ndimordeop pcroenscr et o e Vi si bil e ¢

potuto costituire un ricordo del ghet#@l. programma di concorso rispondono ventisei gruppi di architetti ed

i ngegner i ; dal |l 6 Archi vi o St oripud docuthentale au alCuminewunaotdret - E
cC ome, davver o, i rapporto spaziale dell b6edificio
la presenza, in ambito cittadino, della comunita, riconducendo, in forme, uno stile di vita evoluto, forte e
consapevol e di un consolidamento sociale. Léarchi
in pieno la volonta di assecondare la crescita e la trasformazione del nuovo stato, per avvalorare la presenza

di un fattore coerente e attivo in mmosaico sociale composto, ancora con difficolta, dalle diverse eccezioni

storiche e culturaliQuest o il moment o dell bespressi one pi
dell 6incertezza nel | aDues dea prodettic daitecipartii abomcerso findettana | e .
dall 6Universit”™ vengono considerat:. par.i per meri
Purtroppo, per l e complesse vicende wurbanistiche
risanamento del ghette,i ene resci sso il contratto tra | O6Unive

che, solo successivamente nel 1897 si accordano su un lotto di terreno prospiciente il Lungotevere per
| 6ubi cazione della nuova si veaua seeonda frava rivath e duer e a
concorrent.i di spicco del pri mo concor so, ma Mu
direzione dei lavori agli autori del progetto vincitore. Costa ed Armanni, invece, elaborano il loro progetto.

Il luogo di studio e di preghiera ebraico viene sempre piu inteso nel suo aspetto cerimoniale e ritualistico,
tanto nella sua immagine e nelle dimensioni geometrico/spaziali che lo determinano, quanto nella
ridefinizione cui il processo liturgico €, di fatto, sitdotto: il tempio israelitico diventa icona monumentale

del | e speranze vi ssut e dal |l e comunit?’ ebraiche
corrispondono costruzioni a pianta basilicale e vengono riproposti anche molti stili, dal neobizhntino
neoromantico e dal neogotico all éeclettico (decl

orientale). Quanto all 6aspetto esterno delileTempi
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proposto da Costa e Armanmin linguaggiofondato non su contaminazioni articolate e leggere, ma su un

partito principale (il greco) € uno secondari o
manufatti del contesto architettoni caindurita ceataleoe. L 6 e
di fficile integrazione. Sempre sull aspetto ester

fruita sul fronte e sui lati solo dalla mediazione di numerosi gradini. Sono note le perplessita espresse a tale
propositod al | 6 Uni ver si t” i sraelitica. Costa ed Armann
di scontinuit”™ di guota in una sorta di ffedi col eod
ampliamento dello spazio di astanza sul frontepmegentato dal vestibole.6 i mpi ant o ti pol ogi

costruito sulla base di una croce greca oblung
favorisce da wun | ato maggiore enfasi eddloiar spani
fondale, per il quale e di impedimento la diretta giustapposizione del corpo dei servizi accessori, come &
espresso dal programma del concorso. A questo schema si aggiunge la sovrapposizione su tre lati dei
matronei, sostenuti dal ritmesnp | i ce del l e col onne portanti che
della profondita del vestibolo e sui fianchi laterali due vere e proprie nawateovrapposta cupola a

padiglione, nonostante sia alleggerita dalle aperture sui lati del tambsostdgno e sia arricchita dalle

decorazioni pittoriche di Bruschi e Brognoli, non
poich® manca slancio alla sezione. (nella mole ¢
dd | 6aul a, forse in coerenza al primo progetto r
corrispondeva allaeva ( i | pul pito), con | 6articolazione dei

direzione longitudinale e perpendicolare ad essa.

Il progetto definitivo

Il progetto definitivo assume modificazionevaearon( | 6 ar ca) s addossano al 1
delineato secondo una forma di spezzata semiesagonale; la fisionomia scenografica dello spazio attinge
guote di suggestionelda di retto coll egamento di gueste parti
architettonico c he, b arons gmponeein modol sapintes iergppooti didneaksk, 6la
giustapposizione dei volumi e la loro qualificazione secondo il tipgoeolerieta dei materiali. Il gioco delle
proporzioni S i avvale anche dell 6el evazione, St u
matronei, di otto gradini dal piano di calpestio principale a quello tmtae di altri sei per accedeeel | 6

aron. |l complesso €, inoltre, circondato da una recinzione di colonnine, quadri marmorei e balaustre per
proteggere gli officinanti, il tutto incorniciato da possenti pilastri angolari di sostegno alla cupola,
concludentisi, in alto, ciascuno con pjia serie di colonne binate che compongono le sollecitazioni
strutturald provenient. dal tamburo sovrastante.

Per quanto riguarda-Alrdmaantnér mma,s einlt eppddgiradetdamegen stt a |

del i neat a; | 6eccesso di ornament.i nei partiti dei
mo d o diretto dal | a rude acerbit?” del |l 6involucro
generale.
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Léinterno

Il Tempio Maggiore, come tutte le sinagoghe, € orientato a sud est, in direzione di Gerusalemme. In esso Si

prega secondo | 6antico rito italiano che si di st
del | 6ebr ai s mo -atiethlé, 6 Guello sefaalita,cdéfusd meiopaesi del bacino mediterraneo e
presso |le comunit”™ dell 6Asia minore. 1 rito ital

origine che lo legano, per alcuni aspetti, direttamente dalla terreadlddalla quale sono giunti in Italia gli

esuli della seconda diaspora del 70 d.&€.disposizione interna dei banchi e dé@aa c c o s tasdn, o  a |l |
con | 6officiante che d° Il e spalle al p ubethémottoo i n
comune nelle sinagoghe erette nel periodo del |l 6e|
culto cristiano abbia concorso a determinare questa impostazione. Le antiche Cinque Scole del ghetto di
Roma, cosi come altre numerose simpgpoe i t al i ane, avevano ed hanno wun

aron etevaai due stremi opposti.

Entrando dalla porta di destra sei candelabri a sette bracci

Secondo midrashim(i racconti rabbinici) fu Dio stesso a costruire il candelabro a bedteei presente nel
tabernacolo preparato dagli ebrei nel deserto. Nel Tempio di Gerusalemme eretto da re Salomone erano
presenti ben dieci candelabri, tre dei quali ardevano anche durante il giorno. Tra i molteplici significati dei
lumi vi & quello legai alla forza delld@ ora (il Pentateuco) che arde ed illumina chi segue i suoi indirizzi ed i

Suoi insegnamenti ; nel Tempi o Maggiore, allodéinter
frase fAcel ebrate il Signome ico®i enmae 0 e(dt reastatla i daanlo
guanto sia importante | 6aspetto collettivo nell a
Shaliach zibbuf i | del egat o dal pubblico) ed i parteci pant
Léar ., n e |l a tev”

5

La tevaé la struttura rialzata sulla quale stanno gli officianti; la preghiera ebraica, quando si svolge alla

presenza di almeno dieci uomini adulti, &€ condotta da un inviato del pubblico, una persona alla quale non

sono richiesti specifici requisiti e  scl ude, cCome ovvi o, una rett a
emancipazione si d i drdn e tevdiiosierne) tiserneandal Ibro 1a [posizéonearialzata,
come su di un palco, lontano dai fedeli che da protagonisti diventano spettadobn, | 6ar madi o

contiene i rotoli del Pentateuco scritti a mano su pe&i&g Tord € un elemento presente in tutte le

sinagoghe.

Veduta dal matroneo sinistro

I Tempio Maggiore € una sinagoga ortodossa, dunque le donne siedono separate dagli Laomini.
separazione puo avvenire, come in questo caso, collocando il matroneo ad un livello diverso, oppure
ponendo tra i due settori un elemento fisico chiamachiza Le donne, che nella tradizione ebraica hanno

| 6i mportante r uol oeddladohdizent ualacasa,monesona abbligate a igditare le tre
preghiere quotidiane come gli uomini, ma possono prendere parte alle funzioni e partecipare come fedeli a

pieno titolo. Le ufficiature sono tradizionalmente svolte da uomini.
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Nei sotterranei del Tempio Maggiore

Nei sotterranei del Tempio Maggiore, il bagno ritualemiqueh € costituito da una vasca per la
purificazione del corpo in cui sono raccolte acque di origine piovana o collegate direttamente con una
seconda Vv as c a.nel Etpiobire me stato rdit pulizia, @er questo i rabbini hanno disposto

| 6obbligo di l avar si l e mani pri ma di recitare | e

almeno una fontana.

La saletta dei matrimoni

E6 un ambtroedallatevg sgtiliztato daglishammashimii custodi assistenti del Tempio, per la
vestizione dei rotoli della Legge con argenti e tessuti. Il nome deriva dal fatto che qui si svolge anche la
prima parte del matrimonio ebraico, durante la quale, ablaemza dei parenti, i testimoni firmano la
kettubba o contratto nuziale, vengono recitate | e &

attraverso il quale si stringe | 6unione anche dal

5.3.2 SINAGOGHE CONTEMP ORANEE

5.3.21. Wandel Hoefer Lorch + Hirsch
(Sinagoga Dresd&ermania 2001)

La prima sinagoga pubblica della Sassonia venne costruita a Dresda nel 1837, su progetto di Gottfried
Semper. Nel 1934 la comunita ebraica di Dresda contava 6.000 men#a dd/enuta parte integrante

della vita culturale della citta. Il 9 e il 10 novembre del 1938 tutte le sinagoghe della Germania vennero
bruciate. Anche il tempio di Dresda venne incendiato e gli ebrei furono obbligati a distruggere con le loro
mani alcunioggetti sacri, mentre altri vennero rubati. Lo sviluppo della nuova comunita, fondata a Dresda
dai pochi sopravvissut.i all 60l ocausto, fu nuovame
paesi del blocco orientale. Nel 1990 a Dresdawawno soltanto 50 ebrei; nel corso degli ultimi anni, tuttavia,
guesta cifra € notevolmente aumentata. Per commemorare il vecchio tempio ed erigere un simbolo di

rinascita della comunita si & deciso di costruire un nuova sinagoga, la prima costruitaénrum i t or i o d

Germania Orientale dopo | 6unificazione del 1990,
Per soddisfare |l e esigenze di una comuni t” moder
Oltre a sostenere latta zi one rel i gi osa, | 6attivit?” del |l e due

culturale della comunita. Il nuovo complesso sara riservato agli ebrei, ma tutti i cittadini di Dresda e i loro
ospiti saranno invitati a visitarlo. Un rapporto tiodega la distruzione di Dresda nei bombardamenti alleati

del 13 e 14 febbraio 1945 e | 6incendio della sin
ri stabilire un | egame tra presente e |paagze @ttao r i
Frauenkirche, diventa difficile parlare di continuita quando si tratta della sinagoga. Per questo motivo il sito

SuU cui sorgeva | 6antica sinagoga verr?’ |l asciato
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simboleggiare il conflittara stabilita e fragilita, tra cido che & permanente e ci0 che e provvisorio, tra il
tempio e il tabernacolo. Un cortile centrale funge da elemento di connessione tra la sinagoga e il centro
comunitario. Dal punto di vista materiale il collegamento é rggtente dalla pietra utilizzata per realizzare

gli edifici. Le due costruzioni sono tuttavia separate e mantengono un carattere proprio. La sinagoga e
caratterizzata da una solida conchiglia esterna e da un fragile interno simile ad una rete. Larstnottura

di pietra segue | a geometria del sito e soddisfa
basata sullo spostamento semplice e graduale di
concetto di tabernacolo intesorne Casa di Dio mobile. Tale simbologia & evidente nel tremolante tessuto
metallico color oro che pende dal sof fitto. Léass
risalto alle decorazioni, che scaturiscono naturalmente dalla strutkeiratabernacolo stesso. La
configurazione a rete  basata sulla geometria de
banchi, | 6al memor e | 6aron hakodesh, il mobiletto
di cedro. Le stelle di David, disposte come una rete a maglie fitte, fornisce una luce diffusa e suggestiva.
Léapertura sull édal memor consente alla luce di p

all 6ambiente l ongitudinal e.

5.3.22. Mario Botta
Sinagoga Cymbalista
Tel Aviv, Israele, 1996998

L'espressione ebraica per indicare la sinagoga € "bet hakeneset", casa delle adunanze, centro delle riunioni e
condivisione dell'intera comunita; rappresenta il luogo deputato, non tanto alla celeblibrigica, quanto

alla lettura e al commento delle sacre scritture, uno "spazio vuoto" funzionale all'incontro Riomba
necessita di preservare la propria identita culturale costituisce il sentimento prioritario di un popolo in
perenne pellegrinaggiotale necessita si antepone alla volonta di costruire un oggetto simbolico, un
simulacro capace di esorcizzare le proprie paure, di catalizzare e fissare tradizioni architettoniche legate ad
un preciso luogo. Nella costruzione della sinagoga, la cuinerigiorica € probabilmente fatta risalire alla
distruzione del primo Tempio (516 a E,\\§ dimostra cioé I'esigenza, non solo di realizzare uno spazio
organizzato per la preghiera e le relazioni sociali, ma anche di mostrare la volonta di un agire aperto
permeabile rispetto al patrimonio di culture circostanti da cui vengono tratti senza indugi elementi formali,
stilistici e costruttivi. All'interno di questo scenario, pur espresso schematicamente attraverso una sintesi
estrema, deve essere letto il patig per la nuova sinagoga del campus universitario di Tel Aviv.

Questoedificio di Mario Botta & la prima sinagoga mai realizzata nel campus universitario ed e stata
costruita nel 1998. L6Uni versit?w di elPaeteefodediun c o i
prestigio internazionale dovuto ai suoi risultati scientifici. Il campus rappresenta un contesto di grande
interesse con edifici di notevole pregio architettonico tra i quali quello progettato da Louis Kahn.

Con le autorita universitee nel gennaio 1996 si & poi individuato il luogo ritenuto idoneo per questa nuova
costruzione: una angolo della grande piazza verde centrale caratterizzata dalle attrezzature collettive del

Campusin modo che la nuova struttura potesse facilmente effir c ome fAser vi zi o0 per
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I committentj Paulette e Norbert Cymbalistaanno contribuito molis i mo al | 6 esecuzi one
fino ai minimi particolari, del progetto di Botth.programma della committenza era quello di destinare una
parte dell 6edificio alldéattivit”™ degl:. ebrei orto
l'i berali: uno spazio ortodosso per |l a preghiera
destinato a dare spazioalfliscussione e alla risoluzione dei conflitti esistenti tra gli ortodossi seguaci della
pura dottrina e chi cerca di aprirsi al mondo contemporaBadta ha affrontato questo incarico
problematico progettando due corpi di fabbrica identici, due quadsdtitracciato rigoroso che si
trasformano in tronchi di cond.e proporzioni di questo "tempio monumentale”, la sua ricchezza formale,
l'impianto fortemente caratterizzato, tendono a definire I'aspetto piu solido della religione, il riscatto dalle
mille fughe, l'affermazione del simbolo, dell'appartenenza, la fine di un esilio secolare. L'impostazione
progettuale &, prima che architettura, la soluzione al problema dell'identificazione di un luogo e della sua
riconoscibilita, cio avviene mediante la costamg di due torri conoidali aventi un diametro di circa 17

metri, identiche sia per forma sia per dimensione, in modo da caratterizzare le fronti principali in maniera
determinante, rispondendo al contempo all'impostazione distributiva generale. La pj#ateo derra €
caratterizza da due diverse aule di forma quadrata, poste simmetricamente rispetto ai due distinti ingressi:
uno per accedere all'aula a disposizione degli Ebrei ortodossi di Israele, l'altro per l'aula destinata ai liberali.
L'ingresso nordconduce alla sinagoga, quello a sud , direttamente all'auditorium; entrambi gli spazi si
impostano su di un basamento parallelepipedo dove si accentrano tutti i servizi: una sorta di grande stilobate
alto un piano da cui emergono i due volumi scultoreguaforma € determinata dalla trasformazione del
guadrato di base in un cerchio; la sezione che ne deriva & del tutto inusitata, poiché tende ad aprirsi verso
l'alto, consentendo cosi il passaggio della luce naturale all'interno delle auld daerguadrati, tuttavia, si
presentano leggermente differenti in pianta: mentre lo spazio della sinagoga ortodossa viene reso sacrale
dall e file di sedute fisse e da wuna cornice |lu
semicircolare, il luogo delanfronto € caratterizzato invece da arredi mobili e termina in un podio provvisto

di un guscio ricurvo e collegato esternamente al
podi o rappresentano | e due Iltreirwme taizimemtio ded tl drars s ¢
dolomia rossa mentre tutte le pareti interne sono in pietra dorata di Toscana: si tratta di due materiali che
attraverso il |l oro dialogo architettonico e geome
Nel progetto esiste una parte razionale e wu
irrazionali proprio per ricercare la ragione e il senso di un progetto.

Il progetto & anche una scuola rigorosa che induce il progettista a coritinoeer per ottenere risultati
essenziali. Quindi il desiderio di misurarsi con varianti attorno ad un tema €& un processo comprensibile; & un
lavoro di valutazione e confronto soprattutto per le rinunce imposte dalle scelte che risuonano come amori
mancati,valenze rimaste sospedeovo interessante anche il fatto di occuparmi dello spazio della chiesa in
una societ” secol arizzat a; ~ ]l 6alternativa al t em
una storia in cui esistono costantitédma di uno spazio di silenzio e meditazione, un luogo dove é possibile
rintracciare emozioni che la cultura moderna faticaad offtire. cul t ura contempor anea
di consumo e di frastuono, ma credo sia importante pensare che esis@m anandar chi tettur a
dove - possibile evocar e al tre condi zioni , al tri

fortemente | egata ai fatti tecnici, agl.i el ement
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comel nguaggi o, come presenza fisica, riesce a <co

"permanenza" che dialoga con il trascorrere delle stagioni, con il ciclo solare, con la nozione del tempo:

|l 6architettura richiede tempi l unghi

—} —

S i
\ 'm h«l ) ‘f-_

FigurallO Gerusalemme celeste

Struttura caratterizzata da una centralita metafisica rispetto alla configurazione del Creato, espressione

dell 6incorporeit”™ della divinit"@

Figurallll a Moschea di Omar

(costruita a Gerusalemme nel VIl secolo su quella che era la spianata del Tempio di Salomone, il piu grande
di tutti i templi che, tra il 955 e il 620 a.C. divenne il santuario centralegiddaismo), interpreta la

centralita in senso rigorosamente geometrico
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Figurall2 Altneuschule di Praga

La pi % antica sinagoga

—

Figurall3 ScuolaSpagnola

La piu grande del complesso delle scuole di Venéd#ierno e pianta

doEur opa

costruita

al
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Figurall4Mole Antonelliana

Torino. concepita come un vero e propl
monument o all demanci p:
straordinario dettato da una pianta quadrata
unbdaltezza vertiginos
riconducibile ad un qualsiasi riferimento alla s
originaria destinazione funzionale; proprio p
questo viene abbandonc
Mol e diventa | 6embl eme

Figurall5 Sinagoga di Casale Monferrato. Edificata nel 1595. Interno

Figurall6 Ghetto di Venezia

| primi insediamenti ebraici nel Veneto sono molto antichi1\éecaob).
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Figurall7Mendelsohn Loggia dei tre patriarchi Tilsit (192526) Pianta e Prospetti

Figural1l8

MendelsohnPark Synagogue Cleveland,Ohio(194#53) Sinagoga

Figurall9

Mendelsohn Park Synagogue Cleveland,Ohio(194753) Aula della sinagoga
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Figural20 Mendelsohn Park Synagogue Cleveland,Ohiq194%53) Sinagoga, esterno

Figural21 Tempio Maggiore. RomaConcorso di primo grado per il Tempio israelitico.

Progetto di V.Costa e O.Armanni (1891)
Prospetto
Pianta e Sezione

157



Sinagoga Dresda

1_Vista esterra
2_Vista esterra
3_Dettaglio della facciata
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1 Paama & sezions della sinagogs

Figural22 Sinagoga di Dresda, sezioni e immagji
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Figural24

1_Pareti esterne della siragoga

2_Dettaglio d'angolo
Figural23

Pareti esterne e dettagli sinagoga di Dresda
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1_Vista del deambulatorio intarno alla sala di preghiera

2_Vista del deambulatorio intorno alla sala di preghiera

Deambulatorio sinagoga di Dresda
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1_Vista del deambulatorio intorro alla sala di preghiera
2_Latenda che racchiude lo spazio dell'assemblea

3_Sezione: k luce zenitale peretra dal soffitto a cassettoni.

Figural25 Vista e tenda del deambulatorio e sezione della Sinagodi dresda

1 Vista dell intemo dal Nlaro Ilurgico
2 Vista della sala  preghiers dal matroneo

Figural26 Vista dell éinterno del fulcro |iturgico
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Sinagoga Cymbalista
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Figural27 Schizzi di studioSinagoga Cymbalista
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Figural28 Schizzi d Studio Sinagoga Cymablista

Figura 129  Sinagoga CymbalistaPianta piano terra e Pianta livello copertura
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Figural30Sezione sinagoga Cymbalista

Figural3l Modello Sinagoga Cymbalista
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Figural32 Viste esterne della Sinagoga Cymbalista
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Figural33

Figural34
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Atri o doi gogaGmbalsta Si n a

Auditorium Sinagoga Cymbalista
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Figural35 Spazio di preghiera della Sinagoga Cymbalista

Figural36 Vista interna del soffitto della Sinago@ Cymbalista
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5.4.Allegato 4

5.41. BERLIN CHAPEL, BETHLEHEM CHAPEL E HARLAN CHAPEL
Waltham, 415 South Street

Arch. Max Abramovitz

1955

Utilizzate da:

- Ebrei

- Cristiani Cattolici

- Cristiani Protestanti

BREVE STORIA DEL PROGETTO

Il progetto del campusniversitario &€ di Eero Saarinen e risale al 1948. L'architetto prevede di includere

all'interno del masterplan un luogo di meditazione per la comunita di Brandeis e progetta uno spazio
circolare che prende luce dall'alto. Il disegno non viene approvasaienen usera l'idea per la cappella del

MIT. Un secondo progetto prevede un unico edificio dal quale si sviluppano tre diversi ambienti ognuno
destinato a una diversa religione: cristiana,ebraica e protestante; anche questa idea viene bocciata (1951). |
progetto delle cappelle & caratterizzato da discussioni e controversie, alcuni leader delle comunita religiose
non tollerano infatti che un unico spazio venga destinato a culti diversi. Finalmente, nel 1956, il preside
dell'universita incarica Max Abramiz di lavorare sul progetto di tre diverse capelle destinate a ebrei,
cristiani e protestantiLe cappelle si trovano a neoyest, in una zona leggermente esterna al campus e
intorno ad un lago pensato da Abramovitz come cuore naturale del progétiogd| di edificazione e
rimasto quello pensato da Saarinen in entrambi i suoi progetti, probabilmente piu distaccato dagli altri edifici
in quanto luogo di silenzio, meditazione e preghiera. Le cappelle sono costruite in modo tale che quando il
sole sorgenessuna fa ombra sull'altr@li edifici sono raggiungibili da due strade principali, una collegata

direttamente al campus e un'altra a ovest verso la citta.

DESCRIZIONE EDIFICIO

Le tre cappelle si trovano all'interno del campus dBHandeis Universityinternational business school.

L'universita si trova a Waltham, a 9 miglia da Boston e non lontano dal IMITappelle presentano la
stessa struttura architettonica, sono identiche tra loro fatta eccezione della dimensione, maggiore per la
Berlin Chapel In tutti e tre gli edifici la parete di ingresso e quella opposta ad essa sono interamente vetrate,
mentre gli altri due lati sono murature strutturali in pietra; l'altezza e all'incirca di 10 m. L' orditura del vetro
ricorda molto quella del corridoioi dngresso alla cappella del MIT, ovviamente in questo caso con
dimensioni maggiori. Nella Bethlem Chapel e nella Harlan Chapel, la pareti vetrate sono a est e a ovest in
modo da ricevere il sole all' alba e al tramonto, mentre la Berlin Chapel ha te eeteatate a nord e a sud.

Tutte le cappelle presentano lateralmente un altro ambiente piu basso ( circa 3 m) e di minori dimensioni del

guale perod non si conoscono le precise funzioni.
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Bethlem Chapelquesta cappella da sul lago ed ha orientamentovest; ad est, la parete vetrata assume un
andamento tondeggiante quasi a sottolineare la funzione dell'edificio riprendendo la forma dell'abside delle
chiese cristiane.

Berlin Chapel anch'essa si affaccia sul lago ma e piu distante rispetto alla lBefilapel. La struttura e
sempre la stessa ma in questo caso i muri in pietra tendono ad arrotondarsi dando all'edificio una forma
vagamente ellittica.

Harlan Chapel & la cappella piu distante, sia dalle altre cappelle sia dal lago. In questo casmipiaira

sono paralleli tra loro e le dimensioni sono le stesse della Bethlem Chapel

UTILIZZO

Le tre cappelle vengono utilizzate dalla comunita di Brandeis sotto la guida della Hillel Foundation, della
Bethlem Chapel Comunity e della Harlan Chapel Gms@omunity.

Berlin Chapel la cappella ebraica pud ospitare fino a 150 persone. La cappella & utilizzata per tutto I'anno
dalla comunita degli studenti ebrei ortodossi ma nel weekend & a disposizione per usi personali 0 matrimoni
ebraici.

| programmi swelti nella cappella prevedono una serie di servizi per ebrei ortodossi, conservatori e riformisti,
di venerdi notte e sabato e, come tradizione, venerdi sera viene servito il cibo Shabbat nella Sherman
Function Home. La cappella ha una propria Torah éb80di preghiera.

La comunita ebraica fa riferimento, oltre alla Hillel Foundation, anche a due cappellani il cui ufficio si trova
nel Usdan Student al primo piano. Essi sono disponibili per ricerche religiose o consigli spirituali.

L'attivita della comnita ebraica non é legata soltanto alla Berlin Chapel ma si svolge anche in altri locali
interni al campus e si occupa di educare gli studenti anche dal punto di vista politico e sociale.

Bethlehem Chapela cappella cristiana pud ospitare 50 personelaN=lppella viene celebrata la messa

ogni domenica, alle 11.10 e alle 19 e il martedi alle 12.10, inoltre € utilizzata anche per celebrare matrimoni.
La comunita cristiana fa riferimento a due cappellani e il cappellano cattolico € il reverendo Waltar Cuen

Il suo ufficio, come quello ebraico, si trova nel Usdan

Student Center.

Harlan Chapel la cappella protestante ospita circa 50 persone. | suoi frequentatori soncattalic e al

suo interno si possono celebrare matrimoni. La celebrazionessigielomenica alle 10.30.

Il cappellano protestante e Alexander Kern, il suo ufficio & nello stesso edificio degli altri cappellani, al
secondo piano del Usdan Student Center. Il cappellano offre servizi agli studenti riguardanti la religione e la
vita sprituale. Insieme al cappellano cattolico coordina un gruppo di studenti che in settimana portano cibo
ai senzatetto che vivono a Bostdlell'universita di Brandeis non esiste una vera e propria cappella destinata
al culto islamico | musulmani presenti heampus hanno a disposizione una stanza di preghiera collocata al
piano terra del Usdan Student Center. Il cappellano della comunita musulmana e il Dr. Imam Talal Eid che
ogni venerdi guida i fedeli alla preghiera. Egli partecipa con gli altri cappellendiscussioni religiose e

alla vita spirituale del campus e il suo ufficio si trova sempre al Usdan Student Center al piano terra.

Settimanalmente un servizio autobus accompagna gli studenti musulmani all' Islamic Center di Boston

167



RESPONSABILI
JehudaReiharz, president of Brandeis Univerity; Rabbi Elliot e Toby Kafiloper la Berlin Chapel; Rev.

Walter Cuenin per la Bethlehem Chapel; Rev. Alexander L. Kern per la Harlan Chapel; Imam Talal Eid per
la comunita musulmana.
FOTO

Figural37 Foto aereai posizione del campus della Brandeis University

Figural38 Fotoaereeir Posi zi one dell e tre cappelle alléinte

Figural39 Disegni eProgetto di Saarinen e masterplan attuale del campus Brandeis University
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