POLITECNICO DI MILANO
FACOLTA’ DI ARCHITETTURA & SOCIETA’
[MILANO - LEONARDO]
CORSO DI LAUREA IN ARCHITETTURA ECO-SOSTENIBILE

DISEGNARE IL PAESAGGIO. ISOLE KORNATI
- ripensare il paesaggio attraverso il vento -

FRANCESCO ERNST LUPIC - matricola 755728

RELATORE: Prof. Arch. Antonella Contin

Anno Accademico: 2012 - 2013



ABSTRACT

- ripensare il paesaggio attraverso il vento -

Il lavoro presentato & una ricerca sull’architettura del paesaggio che vuole dimostrare come
gli elementi naturali sono il punto di partenza per comprendere 'ambiente nel quale si
progetta. Progettare in un contesto naturale significa non solo modificarlo, ma anche com-
prenderlo per ricavarne le basi teoriche per impostare un approccio architettonico-
compositivo: un processo che deve restituire un risultato finale in armonia con il paesaggio
che lo ospita. Questo lavoro € iniziato in seguito alla partecipazione a un concorso di
architettura [in_nature 2] che richiedeva la progettazione di un museo in un paesaggio natu-
rale estremo. La scelta di un luogo isolato e vergine, come I'Arcipelago delle isole Kornati in
Croazia, ha consentito il confronto con un ambiente confinato (I’isola di Levrnaka) dalle pecu-
liari caratteristiche paesaggistiche. Conclusa quell’esperienza, I'interesse per le tematiche
legate alla progettazione in un sito fortemente condizionato dalla presenza di elementi natu-
rali (il mare, le rocce, il vento) ha dato vita a questo lavoro. La ricerca é articolata in tre
momenti: una fase di studi preliminari, una di analisi e una dedicata allo studio del paesaggio.
Lanalisi ha indagato sull’azione del vento [la Bora] e sulla sua costante azione di modifica
territorio, elemento non trascurabile nella progettazione; alla tradizionale fase d’analisi si &
accostata una “lettura” del territorio filtrata dall’azione del vento. Si € assunta come area
d’intervento una porzione di terreno esposta per meta a forte vento e collocata a ridosso di
un crinale roccioso, cio ha permesso di capire che per progettare all’interno di un paesaggio
segnato da un’orografia complessa e dal vento € necessario stabilire dei criteri per poter
modificare il paesaggio con una nuova realizzazione. La conclusione critica del lavoro di
ricerca si & concentrata sulla realizzazione di un complesso (museo\centro di ricerca\hotel)
capace di rappresentare gli elementi, i dati e i concetti emersi dal lavoro di analisi e al tempo
stesso di presentare un disegno architettonico che fonde nuove soluzioni tecnologiche con il
contesto.
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LA PREMESSA

Lidea per questo lavoro di ricerca sull'architettura
del paesaggio € nata a fine novembre 2012 quando
insieme ad alcuni amici e colleghi architetti ho
collaborato ad una proposta progettuale per il
concorso INNATURE_2 indetto dal portale on-line

spagnolo OPENGAP [www.opengap.net].

Nonostante la proposta progettuale elaborata lo
scorso autunno fosse molto diversa da quella
esposta in questo lavoro e si basasse su basi teoriche
molto diverse il desiderio di continua ad analizzare il
territorio delle isole Kornati e stato il punto di

partenza per questa tesi di laurea.

Durante le fasi di rilievo sul sito di progetto e
durante la fase di stesura della proposta progettu-
ale per il concorso ha iniziato a svilupparsi il deside-
rio di capire se fosse possibile utilizzare elementi
naturali come base per un possibile concept proget-
tuale. Le analisi e le idee sperimentate per il
concorso INNATURE_2 sono state la base per

questo lavoro di ricerca.
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LE CARTE NAUTICHE

L'arcipelago delle [isole Incoronate, in
italiano], anche noto con il nome di isole Stomorski,
e localizzato nella parte settentrionale della regione
della Dalmazia, a sud della citta di Zara e a ovest del
porto di Sibenik, all'interno della giurisdizione
amministrativa di Sibenik-Knin. Il nome Kornati
deriva dalla particolare conformazione geologica
delle isole che fa assomigliare le creste rocciose a
delle corone. Larcipelago misura 35 km in lunghezza
e nel suo punto di massima larghezza misura 13 km;
contiene 140 isole di diverse dimensioni per un area
complessiva di circa 320 km2. Con questi numeri
I'arcipelago delle isole Kornati € il piu grande e denso

del mar Mediterraneo.

[l coordinate geografiche
43°49’17.71” N | 15° 15’ 04.72" E

ISOLA DI LEVRNAKA

Superficie totale _2.174.031 mq.

Numeri di approdi _ 2 (entrambi privati)
Posti barca _ 4 in porto | 30 in rada
Insediamenti _ 4 edifici ad uso di abitazione
Inserita nel parco naturale _ NO

eseguire un progetto architettonico all'interno di un
arcipelago al fine di valorizzarlo impone la scelta di
scegliere un isola dell’arcipelago che possa valorizzare
al massimo la proposta architettonica.

>> 43°47' 15°20°

dovendo e potendo scegliere tra 140 isole di varie
dimensioni & stato necessario stabilire dei critiri di
scelta e di selezione al fine di trovare un isola
adeguata:

Nel 1980, le 89 isole che compongo la parte meridi-
onale dellarcipelago e le loro coste sono state
dichiarate parco naturale sotto il nome di Nacionalni
Park Kornati. Lisitituzione del parco naturale
permette la protezione delle isole e del territorio
marino circostante. Oggi le isole che fanno parte
della riserva marina sono salite a 109 delle quali 76
sono grandi meno di un ettaro. Il parco naturale
presenta oggi una superficie di 62 km2 dei quali I'85
% & costituito da rocce e solo il 5% da terra coltivata.

¢ isola NON inserita nel parco naturale

e dimensione adeguata

 facilmente raggiungibile dalla terra ferma

e possibilita di approdo

® posizione geografica rispetto al parco naturale

e L . iy v R e ¢ i Y M 1 : : s . T mOaAD mhe
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L RLEVO

Il rilievo fotografico dell’isola di Levrnaka e stato
svolto in due momenti dell'anno per permettere di
capire sia le differenze cilmatiche che intercorrono in
un’area geografica particolare come un aricpelago
sia per studiare in che modo la BORA - il famoso
vento che sferza i Balcani - interagisce nelle due
stagioni di massima portata su questo gruppo di

isole.

Il rilievo fotografico € anche servito per avere una
conoscenza piu approfondita dell’isola vista la

pressoche totale assenza di una cartografia di
riferimento.

PRIMO RILIEVO FOTOGRAFICO

SECONDO RILIEVO FOTOGRAFICO
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foto scattata il:
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foto scattatail: 15 OTTORRE 2012
macchina fotografica: CANON FOS 1110 DX




[FRANCESCO ERNST LUPIC 755728]

foto scattata il:
macchina fotografica:




[FRANCESCO ERNST LUPIC 755728]

foto scattata il: 15 OTTOBRE 2012

macchina fotografica: CANON FOS 1110 DX




L PARCO NAZIONALE DELLE ISOLE KORNATI

prima di svolgere I'analisi del sito di progetto e stato
necessario capire il tipo di territorio e con quale
paesaggio ci si stava confrontando.

vista la natura selvaggia e disabitata del paesaggio
delle isole Kornati e considerando la presenza di un
parco naturale marino & stato necessario ricercare

informazioni necessarie per capire:

_in che modo ci si potesse spostare all’interno del
parco marino

_ come si potesse raggiungere il parco

_ quali fossero le principali rotte marine

_ quali e quanti tipi di imbarcazioni potessero
avvicinarsi al parco
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i possano
Il'interno
protetto

il parco marino delle isole Kornati &€ un ambiente
protetto che difende la biodiversita presente sia
sotto il livello del mare sia la biodiversita faunistica e
floreale presente sulle isole. Per questo motivo il
parco & stato fornito nel 1982 di un rigido
regolamento che regola gli ingressi al parco, I'uso del
suolo e le modifiche che si possono apportare alle

costruzioni esistenti.

l'obiettivo progettuale di realizzare un complesso di
rilevanti dimensioni ha dovuto confrontarsi con le
regole imposte dagli organi che si occupano della

tutela del parco e del suo ecosistema

A

-t
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all’interno del parco nazionale ci sono aree sottoposte ad una protezione speciale:

- I'area costiera delle isole di Klint e Volic

- I'isola di Purara

- I'isola di Mrtenjak

- le isole Mali Obrucan e Veliki Obrucan

*in tutte le aree costiere delle isole sottoposte a protezione speciale & vietato avvicinarmi (limite max. 500 mt)

La navigazione & consentita in tutta I'area del Parco Naturale con I'eccezione delle aree sottoposte a protezione
speciale. Il pernottamento in rada & consentito solo nella baie delle isole di: Stiniva, Statival, Lupeska, Sipnate,
Lucica, Kravljacica, Striznja, Vrulje, Gujak, Opat, Smokvica, Ravni Zakan, Lavsa, Piskera - Panitula Vela, PodbiZanj,
Koromasna, Anica e Levrnaka

Lintero territorio del Kornati National Park & considerato proprieta dello stato croato. Il motivo di questa
decisione e tutelare la biodiversita della fauna locale. | visitatori possono tuttavia percorre i percorsi pedonali
segnati all’'interno delle area non soggette a protezione speciale.

Nell’area del parco naturale non é consentito cogliere, modificare, interagire o distruggere piante o arbusti; non &
consentito disturbare, ferire, cacciare e uccidere animali (ad eccezione delle aree in cui & consentita la pesca a
scopo ricreativo). Inoltre non & consentito portare all’interno del parco naturale specie animali o floreali
provenienti da ambienti differenti al fine di preservare la biodiversita del parco. E’ anche proibito estrarre
minerali o rocce; cambiare il paesaggio e fare uscire risorse naturali di qualsiasi tipo dal parco. La contaminazione
del terreno e della riserva marina é strettamente proibita. Laccensione di fuochi € confinata all’interno delle aree
abitate ed e fortemente proibita nelle zone soggette a protezione speciale.
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LA SCALA GRAFICA

il problema piu grande con il quale ci si & dovuto !
confrontare nello step inziale di questo percorso
progettuale e stata la mancanza di una cartografia
(sia digitale che cartacea) che potesse fornire una
base per poter inizare ad analizzare il territorio e il

paesaggio dell’isola di Levrnaka. s

la necessita di riperire una base per poter iniziare a
lavorare e ad analizzare I'area di progetto ha portato
a dover intraprendere un percorso di studio e di
conoscenza dell’area al fine di effettuare un rilievo

attendibile. Questo rilievo & stato effettuato 2 i fut 3 Data SI0, NG ! [rata 540, 5. Maw . [ata SI0. MOAK LS Mivy, NCA, GEECO
attraverso il confronto tra le poche mappe a farfls mus gy T ] ; : R b : : _— 7 Ca o Image € 2012 Cantye
. .. TN . - sland o) 1 % - Island o)
disposizione e strumenti digitali. |k fo 8 y = ﬁ: S it skm / 1: 5000 s ; alt: 10km / 1: 10000 £ {012 age alt: 20km / 1: 20000

INDIVIDUAZIONE DI UNA SCALA GRAFICA _ 1: | 1: | 1: | 1:




L PROCESSO CONOSCITIVO

il rilievo geografico effettuato sull’isola di Levrnaka &
partito obbligatoriamente dagli strumenti che e
stato possibile reperire in loco e attraverso supporti
digitali. il punto di partenza sono state le carte

nautiche e le foto aree scaricate dalla rete.

Dopo una prima analisi delle carte nautiche e un
confronto tra i dati riportati in queste e in quelli
riscontrabili da strumenti digitali [Google Maps /
Google Earth] e stato chiaro che le altimetrie
riportate sulle carte nautiche non fossero attendibili;
si e quindi effettuato un rilievo tradizionale
utilizzando i dati rilevati sul campo con quelli
provenienti dalla cartografia originale e i valori

scaricabili dai supporti digitali gia citati.

[FRANCESCO ERNST LUPIC 755728]

FOTO AEREE
+

CARTE NAUTICHE

f' @

>> INTERNET [Google maps / Google Earth / Banca dati digitalizzata di Zadar]
>> DATI DERIVANTI DAL RILIEVO IN LOCO

I'utilizzo di software digitali come Google Earth ha
permesso di dei
primi dati cartacei in possesso prima di inziare la
fase di analisi. questo ha permesso di poter
disegnare una nuova planimetria aggiornata e
corretta

CORREZIONE QUOTE ALTIMETRICHE

PIANTA CORRETTA
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per poter effettuare un rilievo accurato al fine di
correggere gli errori e le incongruenze riscontrate &
stato stabilito un metodo di lavoro: il primo passo &
stato quello di confrontare i dati misurati sull’area di
progetto con strumenti tradizionali (bindella e laser
metrico) con quelli riportati sulle cartografie in mio
possesso; successivamente I'isola & stata divisa da
linee di sezione collocate ogni 100 mt. per avere dei
tracciamenti su cui poter controllare le altimetrie.
Questa operazione ha facilitato notevolmente il
lavoro perche ha permesso di avere delle linee rette
su cui fissare dei punti che poi avrebbero potuto
essere riportate su software elettronici per poter
controllare le quote altimetriche. Successivamente
I'utilizzo delle linee di sezione & servito come
ulteriore strumento di studio per elaborare i concept

progettuali.

Gttt
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CORREZIONE DELLA PLANIMETRIA

una volta definite le quote altimetriche da rilevare
esse sono state controllate tramite I'utilizzo di
software elettronici come Google Earth e Google
Maps che consentono di calcolare la quota
altimentrica di un determinato punto a partire da

o l:
/)

2

/()
/

7

altezza massima: 94 mt.

una volta ottenute tutte le quote
altimetriche necessarie e stato possibile

modificare la planimetria originale

in base ai
nuovi punti ottenuti e riuscendo cosi ad
restituire una rappresentazione corretta
utile a introdurre I'analisi dell’area di
progetto
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SEZIONARE IL PAESAGGIO

a questo punto del processo di ri-disegno &
comparsa l'esigenza di utilizzare i dati fino a qui
raccolti per comprendere il paesaggio dell’isola di

Levrnaka.

i dati raccolti con l'ausilio di internet sono stati
utilizzati per trasformare le linee di sezione (al fine di
collocare le quote altimetriche) in profili che

spiegano come si sviluppa l'isola

in questo modo si e potuto capire quali sono i crinali
principali dell’isola e si e potuto iniziare a compren-
dere come il paesaggio si modifica, si altera e si
cambia a seconda dei versanti e dell’esposizione ai

venti della zona geografica.

SEZIONE COME STRUMENTO DI STUDIO DEL TERRITORIO

FOTO AEREE

QUOTE ALTIMETRICHE

PLANIMETRIA CORRETTA

SEZIONI AMBIENTALI
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PROCESSO CONOSCITIVO

ANALISI

ogni sezione ottenuta in questo modo ci
permette di studiare come il paesaggio si
modifica mano a mano che ci si sposta lungo
il crinale principale dell’isola.

LA POSSIBILITA DI CAPIRE COME | DIVERSI
VERSANTI DELL’ISOLA SI RELAZIONANO TRA DI
LORO E CON IL PAESAGGIO CIRCOSTANTE E
UN VANTAGGIO CHE PERMETTE DI INDIVIDU-
ARE AREE DI PAESAGGIO PIU ADATTE ALLA
PROGETTAZIONE.




NQUADRAMENTO GENERALE

I'analisi fotografica in questo progetto assume una
valenza specifica e molto importante. Trovandosi a
progettare su di un’isola che puo essere paragonata
ad un elemento che si eregge solitario dal mare
diventa fondamentale il confronto tra come il
paesaggio e visto dal mare e come dal paesaggio si
vede il mare. Questa dualita, che restituisce allo
spettatore un doppio scenario, spesso molto
diverso, tra e
stato analizzato attraverso le fotografie effettuate
durante le due visite all’area di progetto. Il
riferimento storico ¢ il medievale che
spiegava I'andamento delle coste e dei golfi.

DAL PAESAGGIO

VERSO IL PAESAGGIO

un portolano & un manuale per la navigazione
costiera e portuale o aeronautica basato
sull'esperienza e I'osservazione, contenente
informazioni relative ad una delimitata regione
L'introduzione del portolano risale al XIll secolo,
prima in Italia e successivamente in Spagna.

un portolano riporta informazioni utili al riconosci-
mento dei luoghi tramite descrizioni testuali,
disegni e carte geografiche; contiene informazioni
sulla normativa locale, su pericoli e ostacoli alla
navigazione come secche o relitti; indicazioni per
I'ingresso nei porti, per I'ancoraggio ed ogni altra
informazione ritenuta utile alla navigazione e alla
sicurezza.

% VERSO IL PAESAGGIO obbiettivo :isola

S N S J

H DAL PAESAGGIO obbiettivo : arcipelago

H DAL PAESAGGIO obbiettivo : mare aperto
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per procedere all’analisi fotografica e stato necessario definire un metodo
utile a stabilire dei criteri per selezionare i punti da fotografare e
successivamente le riprese effettuate.

per effettuare il rilievo fotografico dell’isola sono state indicate
tre tipologie di punti di ripresa che si differenziano

in base alla loro altezza rispetto alla linea

dell’orizzonte e ai punti nodali

dell’isola
PUNTI ALTI
>> |le cime principali dell’isola
VERTICI
@ PUNTI NODALI L crinale

>> i punti di snodo tra i percorsi naturali presenti

PUNTI ESTREMI
>> i punti nei quali I'isola si “esaurisce” e si mescola con il paesaggio

ESTREMI
L ingresso

I | mare
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[vc. dotta, lat. vetice (m) da vertere
“volgere (verso l'alto)”. V. vertere;
1485 ca] s.m.

1 (raro) Cima, sommita: il v. di una
montagna

2 Punto piu alto (anche figurativo): il
v. di una scala, di una struttura;
essere, trovarsi al v. della scala
sociale, di una gerarchia; raggiungere
il v. della fama, della gloria: essere al,
raggiungere il v. della carriera | (est.)
Complesso dei dirigenti di un partito o
delle massime autorita di un governo
| Al v.,, a livello delle massime
autorita: riunione al v. | Incontro,
conferenza al v. fra le piu alte autorita
di diversi stati o fra i capi di diversi
partiti politici | (est.) Riunione di
dirigenti di alto livello: v. politico

3 (mat.) V. di una angolo, intersezione
dei lati dell’angolo | V. d’un agoloide,
intersezione dei piani che delimitano
I'angoloide | V. di un multilatero,
punto comune a due lati consecutivi |
V. di un poliedro, uno dei punti di
intersezione di tre facce | V. di un
poligono, uno dei punti che lo
individuano | V. di un angolo, d’un
triedo, punto comune alle origini dei
semipiani o dei semispazi che lo
individuano | V. di una conica,
intersezione della conica con un asse
| V. di una curva, punto in cui la
curvatura € massima o minima



| NODI

>>
i punti indicati come NODI nell’analisi
fotografica rivestono una doppia funzione
strategica. sono infatti gli unici approdi
artificiali all’isola. costituiscono quindi gli
ingressi all’area di progetto

[FRANCESCO ERNST LUPIC 755728]

[no-do] s.m.

1 Intreccio con legamento, ottenibile in pit modi, tra
due elementi allungati e flessibili; legatura di un
elemento su se stesso: allentare un n.; fare il n. alla
cravatta || fare un n. al fazzoletto, espediente per
ricordarsi di fare glco.

2 estens. Groviglio, garbuglio: sciogliere i n. dei capelli
con la spazzola || fig. avere un n. in gola, alla gola,
provare una sensazione di costrizione che ostacola la
deglutizione, perlopil per cause emotive

3 fig. Legame tra persone SIN vincolo: contrarre un n.
indissolubile

4 fig. Punto cruciale, particolarmente difficoltoso e
complicato: sciogliere il n. di un'intricata questione

5 bot. Ingrossamento del fusto o dei rami corrispond-
ente all'attaccatura delle foglie; struttura nodulare
interna al fusto stesso, evidente nelle sezioni del
legname lavorato SIN nocchio: un'asse piena di n.

6 Punto d'intersezione o di confluenza di vie di
comunicazione SIN snodo: un importante n.
autostradale

7 E usato in molteplici |. scientifici col valore basilare di
punto diincontro, di contatto | | n. elettrico, il punto di
un circuito in cui convergono piu conduttori

8 anat. n. linfatico o linfonodo, linfoghiandola

9 mar. Unita di misura della velocita usata nella
navigazione aerea e marittima, simbolo kn, pari a 1
miglio marino internazionale all'ora (cioé a 1,852
km/h): navigare a piu di 20 n.

e dim. nodino, nodetto | accr. nodone

® sec. XIV



GL| ESTREM

estremo

estremo

ESTREMI

estremo

estremo

estremo

durante la fase di rilievo e stato impossibile raggiungere tutti gli
ESTREMI dell’isola a causa della mancanza di percorsi pedonali e
della impervieta del terreno

ESTREMO

ESTREMO ESTREMO ESTREMO

ESTREMO
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[e-stre-mo] agg., s.

® agg.
1 Ultimo nello spazio: limite e. | | E. Oriente, i paesi dell'Asia
orientale che confinano con I'oceano Pacifico

2 Ultimo nel tempo; in partic., che riguarda gli ultimi atti della
vita: e. unzione

3 fig. Che rappresenta il massimo grado di glco. SIN se riferito a
fattore negativo, gravissimo, disperato; se riferito a qualita,
eccezionale, straordinario: e. necessita, urgenza; avere un'e.
facilita di parola; nello sport, di prestazione al limite delle
possibilita: sci e.

4 fig. Che assolutizza un'idea, un ideale, spesso al limite della
forzatura: un'interpretazione e. dei fatti; in politica, radicale,
intransigente: e. destra, sinistra

°s.m.

1 Punto e., parte terminale di glco. SIN estremita: gli e. di un
segmento; in senso fig., limite ultimo: lottare fino all'e.; anche
massimo, colmo: I'e. della vigliaccheria | | essere agli e., in fin di
vita o al limite massimo della resistenza psicofisica | | figg. da un
e. all'altro, da un eccesso all'altro | all'e., al massimo grado

2 mat. e. di una funzione, il valore di un suo massimo o di un suo
minimo | e. di una proporzione, il primo e il quarto termine

3 burocr. (al pl.) | dati essenziali che caratterizzano glco.: gli e. di
un documento | | dir. e. di un reato, le condizioni indispensabili
alla sua sussistenza

* avv. estremamente, in massimo grado o piu gener. molto
(modifica sempre un agg.): € estremamente facile, difficile,
complicato



GLI INSEDIAMENTI E | SEGNI ANTROPICI

vista la bassissima presenza di preesistenze
sull’isola in esame ma anche dell’intero arcipelago &
stato fondamentale capire le ragioni che hanno
portato alla realizzazione di segni antropici nell'area
di progetto.

fin dall’inzio & stato palese che i segni antropici
presenti all’'interno dell’arcipelago delle isole
Kornati fossero raggruppabili in due categorie:

- elementi di aggregazione
- elementi di divisione.

ELEMENTI DI AGGREGAZIONE

nuclei residenziali | abitazioni

ELEMENTI DI DIVISIONE

. . muri | recinti

>>

gli insediamenti presenti sull’isola sono di natura molto
modesta e sono costituiti da cinque costruzioni adibite ad

abitazione privata e rimessaggio di piccole barche

utilizzate solamente durante la stagione estiva. tutti gli

INSEDIAMENTI
MURI A SECCO

PUNTO D’INGRESSO

edifici sono concentrati in un area circoscritta connessa ai

due punti di approdo all’isola

>>

enclave
[en'klave]
s.finv.

n.f. invar. territorio situato geograficamente entro i confini di uno stato (o di una regione, una provincia, un comune)
diverso da quello di appartenenza: p.e. Campione d’ltalia, comune italiano, si trova in Svizzera; Badia Tedalda, prov. di
Arezzo, si trova nelle Marche

Voce fr.; deriv. di enclaver, propr. ‘chiudere con una chiave’, che é dal lat. volg. * inclavare, deriv. di clavis ‘chiave’.
prop g

sull’isola di Levranka esistono delle porzioni di territorio chiuse e rese esterne al resto
del paesaggio. queste aree sono state indicate nel percorso di analisi come enclavi:
zone chiuse che non hanno relazione con il territorio che le circonda. queste enclavi
sono costituite da porzioni di territorio cintate da muri a secco che costituivano spazi
destinati all’agricoltura e alla coltivazione di alberi da frutto. la posizione di questi
enclavi indica come alcune zone dell’isola siano pil adatte agli insediamenti umani
rispetto ad altre meno adatte e piu esposte agli agenti atmosferici

>>

divisorio
[di-vi-so-rio] agg., s. (pl.m. -ri)
* agg. Che ha lo scopo di dividere o suddividere glco.: parete d.

* s.m. Ogni elemento che serve a dividere (p.e. un muro, un tramezzo ecc.
* sec. XIV

Iisola di Levranka si presenta divisa in porzioni a causa della presenza di muri a secco
che suddividono la superficie dell’isola in sei parti. | muri a secco sono un elemento
caratteristico delle Isole Kornati in quanto erano lo strumento che permetteva la
divisione delle isole per il pascolo del bestiame. Ora che la pratica del pascolo é stata
abbandonata i muri a secco delle Kornati sono diventati un simbolo dell’arcipelago e
una caratteristica morfologica del territorio.

[FRANCESCO ERNST LUPIC 755728]




LA GEOLOGIA DEL TERRITORIO

le isole Kornati presetano un paesaggio molto
particolare che é difficile riscontrare non solo in altri
arcipelaghi europei ma anche in altre isole presenti
nelle vicinanze. Il paesaggio delle isole & reso molto
caratteristico dalla particolare conformazione
geologica delle rocce carsiche che compongono la

terra emersa e subacquea dell’arcipelago.

Il nome delle isole Kornati (= corone) dervia proprio
dalla conformazione geologica di alcune scogliere
che ricorda delle corone che si aprono sul mare.

EE— EE—
placca tettonica africana placca tettonica euro-asiatica

EE— EE—
placca tettonica africana placca tettonica euro-asiatica
[milioni di anni]

NE

[movimenti verso: est / nordest] @ E

EE—
.o e - - CEEEE—
placca tettonica africana

placca tettonica africana placca tettonica euro-asiatica

placca tettonica euro-asiatica

placca tettonica africana placca tettonica euro-asiatica

i agenti u!masferici]

‘w

placca tettonica euro-asiatica

n

1_ giaciture principali

2 _ divisioni

N

3 _ interazioni

3_ “corone”

i

disegno del terreno

paesaggio
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1l si sviluppa principalmente a
seguito, della dissoluzione chimica delle
rocce calcaree. Il processo rientra nel
grande linsieme delle azioni di disgregazi-
one cornpiute dagli agenti esogeni a spese
delle rocce affioranti sulla crosta terrestre.

Il carsismo si presenta in natura in due
forme distinte e molto differenti tra loro: il
carsismo epigeo e il carsismo ipogeo. Nelle
isole Kornati il carsismo ipogeo € poco o per
nulla presente mentre il carsismo epigeo &
largamente diffuso in tutte le isole
(sopratutto quelle di superficie maggiore).
Questo fenomeno ha permesso la formazi-
one delle famose

che, oltre a fornire uno spettacolo
naturale incredibile danno il nome
all’intero arcipelago.




LA VEGETAZIONE

IL VERDE | GLI ALBERI

Lisola di Levrnaka presenza una vegetazione
uniformamente distribuita su tutta la sua
superficie. La vegetazione di divide in

due categorie:

VEGETAZIONE AD ALTO FUSTO
VEGETAZIONE A CESPUGLI

la differenza di vegetazione é data dal fatto che
uno dei versanti dell'isola [VORD-EST] @
soggetto alla forza del vento che agisce in tutta
quest’area geografica durante gran parte

dell'anno - da novembre a maggio.

|TIPOLOGIA DI VEGETAZIONE| < | VENTO (BORA)

VEGETAZIONE A
CESPUGLI

VEGETAZIONE AD ALTO VEGETAZIONE MISTA
FUSTO
MINIMA ESPOSIZIONE MEDIA ESPOSIZIONE

AL VENTO AL VENTO

MASSIMA ESPOSIZIONE

[FRANCESCO ERNST LUPIC 755728]

SPECIE VEGETALI PRESENTI

VERDE | VENTO

il vento [nel caso specifico la BORA] & un
agente atmosferico che influenza notevol-
mente la presenza di vegetazione in zone
costiere come le isole Kornati.

Il vento non influenza solo la TIPOLOGIA ma
anche la PRESENZA di vegetazione.

Il versante nord|est dell'isola di Levrnaka
risulta infatti praticmente privo di vegetazione
a causa della forte esposizione al vento per la
maggior parte dell’anno.

1 1
1 1
1 1
1 1
) & & - = . - & )
‘5‘ & o & SPECIE VEGETALI AD ALTO FUSTO
&h b7 N
& 4 + Quercus ilex
: : Quercus suber
VEGETAZIONE AD ALTO | VEGETAZIONE MISTA | Ceratonia siliqua
FusTO CESPUGLI Fraxinus ornus
4
%’b Olea europaea
MINIMA ESPOSIZIONE MEDIA ESPOSIZIONE MASSIMA ESPOSIZIONE
AL VENTO AL VENTO AL VENTO
<< DIREZIONE VENTO

Erica arborea
Euphorbia dendroides
Pistacia lentiscus
Cistus incanus

Cistus monspeliensis
Laurus nobilis

Myrtus communis
Juniperus oxycedrus
Juniperus phoenicea
Calycotome spinosa

' SPECIE VEGETALI TIPO ARBUSTI




LA BORA

E' il fenomeno meteorologico pil rappresentativo
dell’'area adriatica, nonché uno dei piu importanti di
tutto il bacino del Mediterraneo. E' il vento orografico
piu forte e frequente del Mar Mediterraneo.

Molto studiato dai ricercatori di tutto il mondo,
soprattutto all'estero. La bora & un vento, a raffiche
impetuose e scostanti, di natura catabatica. Alcuni
deflussi di matrice ciclonica, nei picchi di intensita e
frequenza dei colpi di vento, possono assumere
connotati simili a quelli dei venti generati dagli uragani.

Il vento di bora & generalmente pilu sostenuto in
prossimita del mare rispetto al Carso, dove e piu
presente sull'altipiano orientale che su quello occiden-
tale.

La bora ha uno spessore di poche centinaia di metri.
Essa & causata dal divario di pressione e temperatura
tra l'entroterra danubiano e I'Adriatico. Per questo
motivo, detto vento, incanalandosi nelle numerose
"Porte" dinariche, soffia con estrema violenza anche
sul Golfo del Quarnero-Kvarner e lungo il litorale
dalmato fino alle porte di Zara-Zadar, dove si attenua
sensibilmente, per riprendere piu a sud, con frequenza
degli episodi inferiore, fino alle Bocche di Cattaro, in
Albania.

Le "Porte" sono degli intagli naturali nelle catene
dinariche della ex Jugoslavia che convogliano tutte le
masse d'aria provenienti dai quadranti settentrionali ed
orientali (con ampio ventaglio nella Rosa, tra il Nord ed
il S/E, di provenienza), verso occidente.

Questi flussi piegano, per questioni orografiche, verso
Ovest/Sud Ovest nelle zone sopra menzionate, ma la
loro origine pud essere artica, scandinava,
centr'europea, est europea, siberiana e persino, basso
balcanica e subtropicale.

DIREZIONE BORA
(SECONDARIA)

DIREZIONE BORA
(PRINCIPALE)

DIREZIONE BORA
<] (seconparia)

d %%II@M

ROSA DEI VENTI

Q .

La BORA, sull’isola presa in
esame ha un influenza

\vind direction _ low wind

[FRANCESCO ERNST LUPIC 755728]

rilevante e la sua presenza

determina e ha determinato

non solo il paesaggio e la

tipologia di vegetazione ma @
anche la presenza di

insediamenti urbani.

Come tutto l'aripelago delle
isole Kornati anche Levrnaka
é spazzata dalla Bora. A
causa della sua conformazi-
one orografica solo meta
isola  risulta influenzata
dall’effetto del vento.

| VERSANTE SUD | SUDOVEST | VERSANTE NORD | NORDEST

MINORE INFLUENZA DEL VENTO

MASSIMA INFLUENZA DEL VENTO

wind direction _ low wind _

AREA DI INF‘LQEN YA DEL VENTO
N




L VENTO E L PROGETTO

lisola di Levrnaka é influenzata in
modo significativo dal vento [Bora].
Uinfluenza del vento sull'area di
progetto & tale che la presenza di
questo fenomeno metereologic
non condiziona solamente le
condizioni atmosferica ma anche il
paesaggio, la vegetazione e la natura
degli insediamenti umani.

Durante le due visite effettuate
sull’area di progetto I'importanza del
vento é stata fin da subito molto
chiara. Da qui la decisione di
utilizzare il vento come punto di
partenza per un analisi piu approfon-
dita del rapporto tra vento e paesag-
gio.

In seguito a questa analisi si & deciso
di utilizzare il vento e le analisi sul
vento come punto di partenza per il
concept progettuale al fine di poter
dimostrare come sia possibile
sfruttare il vento per la progettazi-
one architettonica non solo in
maniera passiva ma come punto di
inizio dell’idea progettuale.

AREA DI INFLUENZA DEL VENTO

winddrscion _mwi

Q ©

03u2A [3p DZIOf DWIUIW

%,

# P
5,
h
P
4

3 3 Fad
3 3 <
g 5 e
S
N <
S g
g 3
- 2
§ oy

<
B3
8 3

2

o

il vento sull'area di

&
progetto a fasce omogenee dettate

dalla presenza di rilievi orografici al
suo interno

AN

FASCE DI FORZA DEL VENTO

VELOCITA’ VENTO

it dvecson_ s i,

[FRANCESCO ERNST LUPIC 755728]

le fasce di forza del vento
; esse dipendono dalla
orografia del terreno. per avere una
restituzione grafica pit corrette le
fasce sono state correte e
conseguentemente hanno perso le
loro forme regolari

FASCE DI'FORZA DEL VENTO + OROGRAFIA



VENTO + VEGETAZIONE
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Le ZONE DI FORZA del vento sono
delle aree dove il vento agisce in
maniera omogenea sul paesaggio.
Comprendere le “zone di forza” e
dunque necessario per avere uno
strumento utile ad effettuare analisi
che potessero confrontare l'azione
del vento con altre fatte in

precedenza.

Nella rappresentazione sono stati
utilizzati dei retini con opacita
differenti che potessero sovrapporsi
ad altre analisi per far capire come in
questo caso il vento influenza il
paesaggio e interagisce con la
VEGETAZIONE, gli INSEDIAMENTI, i
PERCORSI e gli APPRODI.

lo studio consente di capire che in
questo caso il VENTO puo
diventare il punto di partenza per
un concept progettuale che
individua un’area adatta a
sfruttare il vento in maniera
innovativa

0ABISOU0I 0510243d

VENTO

AREA DI INFLUENZA DEL VENTO

ZONE DI FORZA DEL VENTO

ZONE DI FORZA DEL VENTO

+

OROGRAFIA

ZONE DI FORZA DEL VENTO CORRETTE

ANALISI VENTO

VEGETAZIONE
INSEDIAMENTI
PERCORSI | APPRODI

AREE DI PROGETTO

CONCLUSIONE CRITICA

wind direction _low wind.
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VELOCITA’ VENTO

L'ANALISI della distribuzione della vegetazione all’interno dell’area di progetto ha stabilito come
I'azione del vento determini sia la presenza sia la tipologia di verde presente nelle varie parti
dell’isola. attraverso I'utilizzo dello stumento “zone di vento” & stato possibile capire la distribuzi-
one del verde e anche ipotizzare una probabile futura piantumazione di essenze.

tuttavia é risultato palese che non sia solo il vento a determinare i cambiamenti della vegetazione
ma la combinazione tra e che determina la presenza di vegetazione differente
all'interno dell’area.
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L'ANALISI della distribuzione degli insediamenti umani
e dei segni antropici all'interno dell’area di progetto in
relazione al vento suggerisce che la distribuzione degli

wind diection _jow wind.

u [FRANCESCO ERNST LUPIC 755728]

) ©

insediamenti e dei recinti previsti per il raggruppa-
mento del bestiame si collocano nelle zone a bassa e
media altitudine e dove la presenza di vento & meno
forte. Mentre per quanto riguarda i segni antropici
rappresentati dai muri a secco che dividevano le isole

Kornati in diversi appezzamenti di terreno non "
sembrano essere influnzati dal vento &
¢
.
% ¢
. ’ no velocity reducing velocity high velocity
*
*
. o L 4

direzione vento

D

L'ANALISI dei percorsi e dei sentieri presenti sull’isola di Levrnaka & E

@ in relazione all’azione del vento ha evidenziato che i tracciati &f" é
sono preferibilmente ubicati in zone di “mezzacosta” riparate da @ §
vento. Esiste tuttavia un sentiero che si trova nella zona ventosa .
dell’isola. | percorsi artificiali invece si trovano tutti in zone Q

riparate dal vento e a basse altitudini (probabilmente per la
difficolta di spostare in quota i materiali da costruzione).

wind diroction _low wind_ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘

PERCORSI

SENTIERI

APPRODI

wind diection _low wind _



Le analisi effettuate hanno permesso di
avere una chiara visione di come il vento
influenzi il paesaggio piu di ogni altro
fattore climatico o metereologico.

il passo successivo & stato quello di
individuare un’area che potesse:

per individuare un‘area sufficiente a
rispondere ai canoni imposti e stato
utilizzato il metodo delle “zone di forza”
del vento.

per poter sfruttare le potenzialita del vento
e del paesaggio sono stati individuati dei
criteri che permettessero di scegliere I'area
adeguata.

vvvVvv
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wind direction _ low wind.
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wind direction _ low wind _

aree pianeggianti con una esposizione a vento di forte intensita

DOPPIA ESPOSIZIONE AL VENTO

VISTA PANORAMICA

—> 2 PROGETTI DISTINT] ——> ‘

2 PROGETTI CONNESS| ———8 >

|

VENTI DI FORZA DIVERSI

aree pianeggianti con una esposizione a venti di forza e intesita differenti

D aree pianeggianti con una esposizione a vento di media intensita

dopo aver individuato all’interno dell’isola di Levrnaka una serie di aree idonee
alla progettazione é stata fatta una scelta in base ai criteri stabiliti in precedenza
al fine di scegliere due aree non troppo distanti e quindi collegabili che potessero
avere accesso al mare e presentassero una doppia esposizione al vento.

[FRANCESCO ERNST LUPIC 755728]

APPRODO | CENTRO VISITATORI

MUSEO | HOSTEL | CENTRO RICERCA

LE AREE DEVONO ESSERE VICINE

DEVONO ESSERE VICINE Al PERCORSI




CONCEPT PROGETTUALE 1

[FRANCESCO ERNST LUPIC 755728]

1 2
il collegamento tra due aree: lo studio della vegetazione:
IL PRIMO PASSAGGIO E’ QUELLO DI STABILIRE IL SECONDO PASSAGGIO E’ STATO QUELLO DI
UN COLLEGAMENTO TRA LE DUE AREE DI CAPIRE CHE INFLUENZA HA LA VEGETAZIONE
L'apparato progettuale e stato elaborato in PROGETTO ALUINTERNO DELLE AREE SELEZIONATE

STEPS SUCCESSIVI per modificare il paesag-
gio attreverso fasi collegate tra loro.
Questo procedimento é stato adottato al
fine di:

due tipi di collegamento: . s
poca vegetazione = poca necessita

~——————— diintervenire sul verde
(PRESERVARE)

e

alta presenza di vegetazione = alta
probabilita di intervento
(INTERVENTO RAGIONATO PER
SALVAGUARDARE LA VEGETAZIONE
DEL SITO)

>> esterno (sentiero)

>> sotterraneo (cremagliera)

>> azione del vento

70 mt
gli steps sono quattro e sono strettamente - SR
connessi tra loro. presenza di alberature ad alto e
medio fusto e di
nel primo vengono studiati i collegamenti 60 mt cespugli/arbusti

tra le due aree di progetto minori, nel
secondo le relazioni con la vegetazione
presente, nel terzo si definiscono i percorsi
a carattere generale e, infine, nel quarto si
individuano le aree di intervento vere e
proprie.

aree di progetto

I I presenza di alberature ad alto e

medio fusto
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3

individuazione di una quota zero:

4

individuare i punti di interesse sulla quota 0:

S

individuare le aree di intervento:

L’ULTIMO PASSAGGIO CONSISTE
NELL'INDIVIDUARE ALL'INTERNO DELLE
MARCO AREE DI INTERVENTO LE ZONE DOVE
SIA PIU’ IDONEO PROGETTARE E QUALI
FOSSERO | COLLEGAMENTI MIGLIORI TRA
QUESTE ZONE

IL TERZO PASSAGGIO E’ STATO QUELLO DI
INDIVIDUARE ALL'INTERNO DELL’AREA DI
PROGETTO PRINCIPALE UNA QUOTA ZERO A
CUI COLLOCARE IL PROGETTO

IL QUARTO PASSAGGIO HA INDIVIDUATO
LUNGO IL PERCORSO PANORAMICO (la quota 0
di progetto) DEI PUNTI DI INTERESSE CHE
POTESSERO COSTITUIRE DELLE VARIAZIONI
DEL PERCORSO

é stata pensata una divisione in tre
categorie di punti: relazione con le
presistenze, relazione con il paesaggio
(viste panoramiche), relazione con la
vegetazione

* vista la irregolarita del
terreno sulla quasi totalita
dell’area di progetto é stato
impossibile collocare sempre O
la quota di progetto ad
esattamente 69 mt.

O

percorso panoramico

70 mt

O

aree di intervento
punti panoramici ——————> in questi punti il percorso si
trasforma in terrazze panoramiche

punti in cui il percorso si relaziona con la
vegetazione presente

—

aree di intervento




lo studio delle misure di ogni area di
progetto & importante per poter
iniziare la progettazione. questa
area di progetto ha la particolarita
di non presentare particolari
preesistenze o aree urbane da
poter misurare o gerarchizzare per
trovare dei ritmi.

si & deciso di considerare prioritari-
amente la piu

importante presente all’interno
dell’isola: la distanza tra i due
approdi (naturali) principali
dell’isola.

la misura e diventata la base per
determinare una griglia che una
volta sovrapposta agli studi
effettuati in seguito all’analisi sul
vento ha permesso di iniziare la fase
progettuale vera e propria.

TERRITORIO

Area: 2174031 mq

AA _ 1660 mt.
BB_ 3591 mt.

MISURA

10 MT \ |

PROPORZIONI

GRIGLIE ANALISI + GRIGLIE

3
-'%‘_-1

PROGETTO

LE MISURE

lo studio delle misure & fondamen-
tale ma non puo essere separato da
un’analisi degli allinementi, del
territorio e del paesaggio. per
questo motivo dopo aver analizzato
le misure & necessario capire come
gestire le misure ottenute

GLI ALLINEAMENTI

[FRANCESCO ERNST LUPIC 755728]

—> 2 TIPOLOGIE DI ALLINEAMENTO

[derivanti dallo studio del paesaggio]

crinale principale

Iisola di Levrnaka
presenta due sistemi di
allineamenti principali.

ENTRAMBI | SISTEMI DI
ALLINEMANTO SONO
DETTATI DAL PAESAGGIO
DELL’ISOLA E DALLE
MODIFICHE CAUSATE
DALL’AZIONE DEL VENTO

i due sistemi [crinali e
vento] formano un
incrocio di allinemaneti
che si rivelara utile a
livello progettuale

crinale secondario

asse principale vento
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INGRESSO INGRESSO

g g g
) T
STEP 1 STEP 2 STEP 3
centonovanta metri é la -

O misura di riferimento
ingredimento dalla quale é iniziata la

fase progettuale. é una L ]
misura cardine di

quest‘area di progetto

perché rappresenta la

lunghezza tra i due
approdi naturali
dell’isola
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LE GRIGLE

area di intervento

connessione

area di intervento
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LE GRIGLE

CONCEPT

T

T
]
]

T
T
r
L

area di intervento

190

PREpREQUE - ————r———————— e = = —

B iy S ettt PP PP

dopo aver stabilito
attraverso questo
metodo le aree destinate
al progetto e le aree
destinate alla
connessione queste
griglie sono state
sovrapposte alle analisi
effettuate sul paesaggio
per potere iniziare la
fase progettuale

F=TeT
L-L.1_l]
N

190

190G
connessione

RN

area di intervento

/

95

|
|
|
—

4750

STEP 4

SRRV VPRV (SRS PPV R

r=="

L..J

1
47,500 * 47.50
95

area di intervento

STEP 5a STEP 6

I B e

NN



LO STUDIO DEL PAESAGGIO

per interagire con il paesaggio si & deciso di
operare per al fine di
procedere da “superfici” non percebili
come le curve di livello a superfici fisiche e
percepibili come layers orizzontali e
verticali.

Le curve di livello, punto di partenza del
nostro ragionamento, non sono uno spazio
percepibile - se non sulla carta. Per poter
muoversi da uno spazio di questo tipo in
spazi percepibili abbiamo introdotto due
sistemi di layers.

Il sistema di layers orizzontale permette di
trasformare le curve di livello in spazio
percepibili e percorribili; un aspetto
importante dei layers orizzontali & il fatto di
preservare I'equipendenza presente nelle
curve di livello. Il sistema di layers verticali
permette invece di determinare gli spazi
creando abitabilita e divisioni interni agli
ambienti.

y/
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>> SPAZIO NON PERCEPIBILE

>> SPAZIO NON FRUIBILE

>>LUOGO VISIBILE SOLO SULLA CARTA
>> EQUIPENDENZA

step 3 _
>> FRUIZIONE

>> COLLEGAMENTI
>> ESPLORABILITA’

>> DIVISIONE DELLE SPAZIO
>> ELEMENTO ARTIFICIALE

— >> ELEMENTO DI DIVISIONE
——————— \
\ ‘\
v/ \\

>>SPAZIO PERCEPIBILE
>>SPAZIO FRUIBILE

>> SPAZIO ARTIFICIALE
>> EQUIPENDENZA

LANDSCAPE PATTERN

—N

N =

[ AYER ORIZZONTALI | VERTICALI

evoluzione compositiva >> DIVISIONE
>> CREAZIONE DI SPAZI

1
1
1
1
| >> ABITABILITA’



interpretare un paesaggio
senza grandi riferimenti
architettonici come quello
delle isole Kornati impone di
stabilire una gerarchia con la
quale interpretare e
modificare il paesaggio. il
paesaggio e stato diviso in 3
accezioni: le equipendenze,
le massime pendenze e le
medie pendenze.

lo studio di queste tre diverse
situazioni ha permesso di
capire come queste situazioni
potessero essere modificate
e sfruttate per diventare il
punto di partenza per la fase
progettuale.

come all’interno del
paesaggio queste tre
situazioni si combinano tra di
loro per formare il paesaggio
cosi nel progetto le modifiche
formeranno, mischiandosi, il
risultato finale

area di progetto

T e _EQUIPENDENZ,

------------------.}

equipendenza

massima pendenza qu

media pendenza

80 MT.

69 MT.
60 MT.

70 MT.

60 MT.

50 MT.

70 MT.

65 MT.
60 MT.

EQUIPENDENZA

> spazio definito dalle curve di livello
> astrazione rappresentativa NON percepibile dal fruitore
> spazio visibile solo sulla carta

MASSIMA PENDENZA

PROGETTO

> distanza tra due curve di livello
> astrazione rappresentativa ma percepibile dal fruitore
> differenza di quota lungo il pendio

PROGETTO

> inclinazione media tra due curve di livello
> astrazione rappresentativa ma percepibile dal fruitore

PROGETTO

curve di livello

distanza tra curve di livello

distanza tra curve di livello

layers ori: ali | ificare la

Grmmmmenana>

Gmmmenen>

disgiuntori verticali | modificare la massima pendenza

IR

layers verticali| modificare la massima pendenza

[FRANCESCO ERNST LUPIC 755728]

Lee

PROGETTO

PROGETTO

PROGETTO



I'equipendenza e una delle
tre accezzioni del terreno
con le quale e stato necessa-
rio confrontarsi nel corso
dell’iter progettuale.

Lequipendenza e lo spazio
definito dalla curve di livello
e rappresenta a livello
progettuale  un’astrazione
NON percepibile ma solo
rappresentativa di un
insieme di punti collocati
alla stessa quota altimetrica.
La curva di livello rappre-
senta uno spazio visibile solo
sulla carta e non fruibile.

La potenzialita progettuale
che l'equipendenza rappre-
sentza va sfruttata trasfor-
mando lo spazio non fruibile
non percepibile in un uno
spazio progettabile.

Tz

70 MT.

60 MT.

equipendenza

> spazio definito dalle curve di livello
> astrazione rappresentativa NON percepibile dal fruitore

> spazio visibile solo sulla carta

i layers orizzontali vengono
inseriti nel contesto originale per
80 MT. rendere progettabili le equipedenze

69 MT. progetto ———> LAYERS ORIZZONTALI ——> 69 MT.
60 MT.

DIVERSE INTERAZIONI CON IL CONTESTO

incastro
intrusione
appoggio

APPOGGIO

[FRANCESCO ERNST LUPIC 755728]

+10 MT.
+5 MT.

0 MT.
-5 MT.

-10 MT.

INTRUSIONE

—
& 2 \ INCASTRO
7 77 w.}
LANDSCAPE



MEDIA PENDENZA

la media pendenza
rappresenta
I'inclinazione media tra
due curve di livello; come
la equipendenza
rappresenza
un’astrazione; la media
pendenza e percepibile
dal fruitore che
attraversa l'area.

media pendenza

> inclinazione media tra due curve di livello
Come la massima > astrazione rappresentativa ma percepibile dal fruitore
pendenza anche la media
pendenza rappresenta da
un lato un problema
progettuale da risolvere
ma al tempo stesso uno
strumento che si puo
utilizzare per caratteriz-
zare le diverse parti del

MEDIA PENDENZA \

LAYERS
VERTICALI

[FRANCESCO ERNST LUPIC 755728]

le pelli verticali sono elementi che
lavorano sulla media pendenza
tra una curva di livello e I'altro. sono gli
elementi architettonici che permetto di
“chiudere” lo spazio tra un layer e il successivo

+10 MT.

+5 MT. -
progetto —> PELLI VERTICALI _ 0 MT. — I

) p— -

-10 MT.

DIVERSE INTERAZIONI CON | LAYERS ORIZZONTALI

museo
centro di ricerca
hostel

— N I IR

_/_l | S — | _'_-“y



MASSIMA PENDENZA

i disgiuntori verticali
vengono inseriti all’interno
del progetto per il gap

costituito dalla massima pendenza
+10 MT. P

+5MT.

0 MT. DISGIUNTORI VERTICALI ~&—— progetto
-5 MT.
-10 MT.

DIVERSE INTERAZIONI CON I LAYERS ORIZZONTALI

museo
centro di ricerca
hostel

CENTRO DI RICERCA

i -

HOSTEL

. /0 MT.

60 MT.

°~N

50 MT.

massima pendenza

> distanza tra due curve di livello

> astrazione rappresentativa ma percepibile dal fruitore
> differenza di quota lungo il pendio

[FRANCESCO ERNST LUPIC 755728]

la massima pendenza
rappresenta un aspetto
fondamentale  per il
concept progettuale.

In questo caso la massima
pendenza rappresenta la
distanza tra due
situazioni di equipendeza
(due curve dilivello), & un
astrazione rappresenta-
tiva ma & tuttavia
percebile da un possibile
fruitore. Essa e
fisicamente percebibile e
rappresentabile come la
differenza di quota lungo i
pendii presenti sull’isola.

A livello progettuale essa

LANDSCAPE
\ rappresenta un problema
IAX PENDENZA c‘ja supera.re: il pr,ob!gma
\ e superabile con I'utilizzo

di disgiuntori verticali che

DISGIUNTORI permettono il
VERTICALI supermento dei dislivelli
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L PROCESSO EVOLUTIVO

PAESAGGIO | EQUIPENDENZA | MASSIMA PENDENZA | MEDIA PENDENZA

A A 2 ]
ya) I ) T

EVOLUZIONE COMPOSITIVA




PROGETTO + PAESAGGIO

La natura dell’area di progetto - a cavallo di un
crinale - e la sua doppia esposizione al vento
comporta un cambio di prospettiva rispetto alla
normale progettazione.

La complessita del paesaggio in esame ha

imposto di pensare a partire dalla sezione e non
dalla pianta.

S
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versante SUD | SUD-OVEST

I ' '

il passaggio dalla pianta alla sezione ha compor-
tato che anche il territorio (il paesaggio in
questo caso) andasse studiato non piu in pianta
ma in sezione.

Osservando il paesaggio in sezione é risultato
palese come non ci si potesse relazionare al
paesaggio in maniera univoca ma bisognasse
differenziare gli interventi e le tipologie di
interventi a seconda dell tipo di intervento e
della conformazione del paesaggio

reserch center museum
PROJECT
# CENTRO LANDSCAPE ORIGINALE
hostel - DI
RICERCA
@ MUSEO
versante NORD | NORD-OVEST HOSTEL
architecture landscape _ _ _ -

PROJECT ,

1

1

1 )

L]

wind %10 studio del INTRUSIONE LANDSCAPE ORIGINALE
paesaggio e stato M
affrontato attraverso lo - #
strumento della sezione .
. architettonica
wind APPOGGIO I
CRINALE
INCASTRO
project new landscape
g
geometry it
il LANDSCAPE + PROGETTO
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TRE APPROCCI PROGETTUALI DIFFERENTI

INGRESSO / SERVIZI
T r crinale | -
g per iniziare la fase di progettazione & HOSTEL I’0§tello § stato progettato .p.e.nsado ai layers
!e tre parti in cui & stato sudd.ivi.sa l'area di /_;i stato necessario stabilire una quota che orlzzontz?lll co.me delle superfici in APP.OG\GIO al
|n.tervent.o prfesentano car.atterlstlche. .molto =~ HOSTEL Museo diventasse il nostro punto di partenza. paes.ag.glo eS|s.tente. Questo approccio é stato
differenti tra di loro (veg.et.azmne', espt.)smon.e al _/_/_/x —= B EEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEENENEENNNEEEEEEEEEE Stabilire una quota fissa di partenza & possibile grazie alla pendenza contenuta del
vento, pendenza, esposizione ai raggi solari ...) _/_/_/x — stato fondamentale per poter poi terreno
da qui la decisione diinterpretare il rapporto tra L N i i i Tivelli
edi?icio  pacsaggio in tre rF;odi differ:r?ti e CENTRORICERcA  Collocare successivamente i vari livelli
: _/_/_/x — - r ERERNERNENNRNERNERERNEREN del progetio.
I
PR
] _ la quota zero del progetto e stata fissata ENTRATA
VERSANTE NORD > % Yy, —_— = =l e = alla quota altimetrica di 70 mt sul livello -
o% (%/V %O S Ry B IS € 1S del mare.
- 5 —_— o| uwn o : - N
VERSANTE SUD ¢ — g ol © n il centro di ricerca é stato pensato come un
- 70mt elemento che per intrusione penetra nel CENTRO RICERCA
CRINALE e — terreno per espandersi al suo interno. ENTRORICER
— questo e stato possibile dalla mancanza di
INTRUSIONE _—| pendenza nella zona dove & collocata
questa parte del progetto
@R\ INGRESSO
APPOGGIO I ACCOGLIENZA -
INCASTRO . EEENERRREEE h TORRI
- = ingresso — 1 ) R
= il museo é stato progettato come un
€ \ serie di layers orizzontali che si
\ n MUSEO :
- L incastrano nel terreno scavandolo e
I modificandolo
mare |

LANDSCAPE + PROGETTO



INGRESSO / SERVIZI

HOSTEL

IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII

ENTRATA

INGRESSO

=
B
g

CONFRONTRO TRA DIVERSE TIPOLOGIE DI INTERVENTO

LAYERS ORIZZONTAL

RAPPORTO CON IL CONTESTO

RAPPORTO CON IL CONTESTO

RAPPORTO CON IL CONTESTO

RAPPORTO CON IL CONTESTO



L MUSEO _ PROGETTARE AD INCASTRO

LOCALIZZAZIONE

INTERAZIONE CON IL PAESAGGIO

LANDSCAPE ORIGINALE

LOCALIZZAZIONE

INCASTRO
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RELAZIONE CON IL CONTESTO !
I
I
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I
I
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I
I
I
I
I
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I
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LANDSCAPE ORIGINALE

INCASTRO

'_lx

!

'.._'lx

LIVELLI ORIZZONTALI (LAYERS)

COLLEGAMENTI VERTICALI / DISTRIBUTORI

LIVELLI VERTICALI (SKINS)

STUDIO FUNZIONALE DEI LAYERS ORIZZONTALI

belvedere
P ~
P spazio sensoriale N
L oo FEosesonEe =~
P T I NN
s 4 1 1 N ~
i ~
s ~
1
1
musko
SEZIONE ORIZZONTALE

TORRE 1 _ SEZIONE TRASVERSALE

spatio sensoriale — — — —~
N
N

TORRE 2 _ SEZIONE TRASVERSALE

spazio sensoriale

~
N
~

TORRE 3 _ SEZIONE TRASVERSALE

spazio sensoriale — — — — — —
museo

TORRE 4 _ SEZIONE TRASVERSALE
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PERCORSI PROCESSO COMPOSITIVO P
i | GALLERIA MUSEALE
LT T T T T T T T pecorso museale T T T T TTTT 1
ingresso uscita
(testata) (testata)
percorso visivo

percorso sensoriale I
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LIVELLO - 4 MT.
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——
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4
X
%

TORRI INTERNE (INSERIMENTO)
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percorso visivo
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o
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e
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PELLI VERTICALI (TAGLIO)
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- PROGETTARE PER INTRUSIONE

L CENTRO DI RICERCA
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INCASTRO

LANDSCAPE ORIGINALE

LIVELLI VERTICALI (SKINS)

LIVELLI ORIZZONTALI (LAYERS)
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COLLEGAMENT! VERTICALI / DISTRIBUTORI

INTERAZIONE CON IL PAESAGGIO

LOCALIZZAZIONE

LANDSCAPE ORIGINALE
RELAZIONE CON IL CONTESTO

INCASTRO

LOCALIZZAZIONE
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COLLEGAMENTI (INSERIMENTO)
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LA PARTE COMUNE _ PROGETTARE IN APPOGGIO

LOCALIZZAZIONE INTERAZIONE CON IL PAESAGGIO STUDIO FUNZIONALE DEI LAYERS ORIZZONTALI PERCORSI PROCESSO COMPOSITIVO
collegamento- - = P
| ey ! |
! !
| . | = —— .
! 1
LANDSCAPE ORIGINALE a_ e ';)' = = = residenze (iv.1) SEZIONE ORIZZONTALE LAYER ORIGINALE
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USO DELLA SEZIONE _ DAL RILLIEVO AL PROGETTO

Grazie all'utilizzo costante della sezione
architettonica in ogni fase della progettazi-
one (dal rilievo alla progettazione vera e
propria) €& stato possibile seguire il
processo  compositivo  accantonando
momentaneamente la pianta come
strumento di progettazione principale e
concentrandosi invece solo sulla sezione.

Dopo la fase di RILIEVO e di ANALISI e stato
necessario un PASSAGGIO DI SCALA per
poter passare da una lettura del paesaggio
alla grande scala ad una fase progettuale a
scala piu ridotta.

—_—

grazie al cambio di scala e stato possibile
tramite l'utilizzo di PATTERN ipotizzare un
sistema di layers orizzontali che nella fase
progettuale sono diventati la base per la
stesura del progetto definitivo

FASE DI ANALISI

CAMBIO DI SCALA

PATTERN

FASE DI|ANALISI

300 mt

PROGETTO

ity //>///////~f

i

300 mt

FASE DI ANALISI

studio dell’isola in base al vento
conoscenza del paesaggio

CONCEPT PROGETTUALE

uso della sezione [pattern]

'

l

|

7 20me |
|

|

)

'

* il cambio di scala é necessario
per passare da una sezione di tipo
“ambientale | paesaggistico” ad
una di tipo architettonico

CAMBIO DI SCALA

-

PATTERN

PROGETTO
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LA SEZIONE ARCHITETTONICA COME STRUMENTO PROGETTUALE

Per iniziare la fase progettuale & stato
necessario riprendere alcune fasi del
lavoro gia svolto in precendenza e
approfondire maggiormente lo studio in
sezione del paesaggio.

Lo studio del paesaggio in sezione & stato
effettuato sia nella fase di raccolta di dati
durante il ridisegno della cartografia sia
durante la fase di analisi dell’area di
progetto.

Prima di iniziare la fase di progettazione
occorre quindi fondere le conoscenze
ereditate dall'analisi e dalla fase di
ridisegno con le idee progettuali a questo
momento ancora alla fase di CONCEPT
progettuale.

0ALINJOAS 05S220.4d

vV VYV

RACCOLTA DATI
NUOVA CARTOGRAFIA
SEZIONI AMBIENTALI
conoscenza dell’area di progetto
FASE DI ANALISI

studio dell’isola in base al vento
conoscenza del paesaggio

CONCEPT PROGETTUALE
uso della sezione [pattern]

PROGETTO

ANALISI

no velocity reducing velocity high velocity

SEZIONARE IL PRESAGGIO

COMPRENDERE IL TERRITORIO

AccoGUENZA e, 2,

o

S

1
1
1
1
l““ . :
1
1

VEGETAZIONE MISTA VEGETAZIONE A

VEGETAZIONE AD ALTO . .
FUSTO CESPUGLI

MINIMA ESPOSIZIONE

MEDIA ESPOSIZIONE MASSIMA ESPOSIZIONE
AL VENTO AL VENTO AL VENTO

7 ///> AR

Tl

EQUIPENDENZA

CENTRO

oI
RICERCA

MUSEO

LANDSCAPE ORIGINALE

APPOGGIO ——
\ INCASTRO

LANDSCAPE + PROGETTO
eresso
h TORRI x INGRESSO
% R

INGRESSO / SERVIZI

HOSTEL

ENTRATA

HOSTEL

CENTRO RICERCA

[FRANCESCO ERNST LUPIC 755728]

LANDSCAPE

—f— .\

PATTERN

>

LAYERS

SEZIONE ARCHITETTONICA

(PROGETTO)

—

<



SCHIZZI PROGETTUALI
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SCHIZZI PROGETTUALI
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| primi riferimenti progettuali sono state delle
immagini di costruzioni, di diverse dimensioni e
di diverse tipologia, costruite in luoghi remoti e
difficilmente raggiungibili. Il contrasto tra i segni
antropici lasciati dall’'uomo e il dominio della
natura incontaminata & un chiaro segnale di
come in queste “aree” di intervento I'intervento
dell’'uomo risulti sempre in secondo piano
rispetto alla forza e all'impatto dell’'ambiente

naturale che lo circonda
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VILLA MALAPARTE

Adalberto Libera

1930 - 1943 (anno di inaugurazione)

Isola di Capri _ promontorio di Punta Massello

ITALIA
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BORGA EGGUM _ MIDNIGHT SUN OBSERVATORY
Snghetta Architecture Studio

2004 - 2007

Eggum, Lofoten Islands

NORVEGIA

Trikt T A '-E_I_
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137 DOMINUS VINERY
Herzog & de Meuron Architecture Studio

1995 _ progetto
1996 - 1998 _ realizzazione

Yountville, California

USA
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NORWEGIAN WILD REINDEER CENTRE PAVILION
Snghetta Architecture Studio

2010 _ Progetto
2011 _ Realizzazione

Hjerkinn, Dovre

Norvegia
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NATIONAL TOURIST ROUTE TROLLSTIGEN VIEW POINT
Reiulf Ramstad Architects

2004 - 2010 _ progetto
2005 - 2010 _ realizzazione

Romsdalen — Geiranger Fjord

NORVEGIA
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JEAN-MARIE TJIABOU CULTURAL CENTER
Renzo Piano Building Workshop

1991 - 1998

Nouméa

NUOVA CALENDONIA
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TURBULENCE HOUSE

Steven Holl

2001 -2005

Mesa Desert

USA
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