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I N D I C E  D E L L E  TA V O L E

F E N O M E N I  N A T U R A L I

E l e m e n t i  d i  u n a  s c e n o g r a f i a  i n  m o v i m e n t o 
_  t a v .  0 1 _ l a  n o t t e

_  t a v .  0 2 _ i l  v e n t o

_  t a v .  0 3 _ e l e m e n t i  d i  u n a  s c e n o g r a f i a  i n  m o v i m e n t o

_  t a v .  0 4 _ i l  v e n t o  d e l l ’ O v e s t  e  i l  f o r t e  v e n t o  d e l  N o r d

_  t a v .  0 5 _ s c e n o g r a f i e  n o t t u r n e

_  t a v .  0 6 _ f u n z i o n a m e n t o  d e i  d i s p o s i t i v i

_  t a v .  0 7_ d i  n o t t e

M i s u r a t o r i  d i  m a r e a
_  t a v .  0 8 _ l a  m a r e a

_  t a v .  0 9 _ m i s u r a t o r i  d i  m a r e a

_  t a v .  1 0 _ m i s u r a t o r e  g e o m e t r i c o  d i  m a r e a

_  t a v .  1 1 _ m i s u r a t o r e  m a t e r i a l e  d i  m a r e a

I l  m o n o l i t e
_  t a v .  1 2 _ i l  t r a m o n t o

_  t a v .  1 3 _ i l  m o n o l i t e

_  t a v .  1 4 _ c a m b i  d i  i d e n t i t à
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_  t a v .  1 5 _ i l  m o n o l i t e  e m e r s o

P a e s a g g i o  g o n f i a b i l e
_  t a v .  1 6 _ l a  m u r m u r a t i o n

_  t a v .  1 7_ a e r o t i p i

_  t a v .  1 8 _ p a e s a g g i o  g o n f i a b i l e

_  t a v .  1 9 _ p a e s a g g i o  g o n f i a b i l e

_  t a v .  2 0 _ p a e s a g g i o  g o n f i a b i l e

_  t a v .  2 1 _ p r i m a  e  s e c o n d a  v a r i a z i o n e  [ d ’u s o ]  s u l l ’a r i a

_  t a v .  2 2 _ t e r z a  v a r i a z i o n e  [ d ’u s o ]  s u l l ’a r i a

_  t a v .  2 3 _ q u a r t a  v a r i a z i o n e  [ d ’u s o ]  s u l l ’a r i a

_  t a v .  2 4 _ s o g n o  d i  u n  p a e s a g g i o  d ’a r i a

U n  p a e s a g g i o  d i  s i l h o u e t t e s
_  t a v .  2 5 _ u n  p a e s a g g i o  d i  s i l h o u e t t e s

_  t a v .  2 6 _ u n  p a e s a g g i o  d i  s i l h o u e t t e s

_  t a v .  2 7_ u n  p a e s a g g i o  d i  s i l h o u e t t e s

_  t a v .  2 8 _ s o g n i  n o t t u r n i



8

L a  n e b b i a 

_  t a v .  2 9 _ l a  n e b b i a

_  t a v .  3 0 _ q u a n d o  i l  p i e r  s c o m p a r e

_  t a v .  3 1 _ e  l a  c i t t à  s i  n a s c o n d e

_  t a v .  3 2 _ i o  m i  p e r d o  n e l l a  n e b b i a

A N A L O G I E

M e r i d i a n o  0 ° 8 ’  O v e s t
_  t a v .  3 3 _ m e r i d i a n o  0 ° 8 ’  O v e s t

_  t a v .  3 4 _ m e r i d i a n o  0 ° 8 ’  O v e s t

_  t a v .  3 5 _ m e r i d i a n o  0 ° 8 ’  O v e s t

I l  t e m p i o
_  t a v .  3 6 _ l u o g h i  -  r i t i  -  o g g e t t i

_  t a v .  3 7_ i l  t e m p i o

_  t a v .  3 8 _v i a g g i o  a l  c e n t r o  d e l  p i e r

_  t a v .  3 9 _v i a g g i o  a l  c e n t r o  d e l  p i e r

_  t a v .  4 0 _ r i t u a l i t à

_  t a v .  4 1 _ o g g e t t i  c h e  c o m u n i c a n o  s i g n i f i c a t i
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_  t a v .  4 2 _ d o n n a  c h e  c o n t e m p l a  l ’ i n f i n i t o

_  t a v .  4 3 _ u n a  p r o c e s s i o n e

_  t a v .  4 4 _ d e s t i n i  l e g a t i

I  t a r o c c h i
_  t a v .  4 5 _ i  t a r o c c h i

L a  b a l e n a  s m a r r i t a
_  t a v .  4 6 _ l a  b a l e n a  s m a r r i t a

S i s t e m a  i b r i d o  d i  b o t a n i c h e  i n a t t e s e
_  t a v .  4 7_ s p e c i e  d i  g i a r d i n i

_  t a v .  4 8 _ s i s t e m a  i b r i d o  d i  b o t a n i c h e  i n a t t e s e

_  t a v .  4 9 _ l ’e r b a r i o

_  t a v .  5 0 _ e c o s i s t e m i  i n t e r f e r e n t i

_  t a v .  5 1 _ e c o s i s t e m i  i n t e r f e r e n t i

_  t a v .  5 2 _ i l  g i a r d i n o  s e g r e t o

_  t a v .  5 3 _v i v a r i u m

_  t a v .  5 4 _v i v a r i u m

_  t a v .  5 5 _ H a l c y o n  H i e m s
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_  t a v .  5 6 _ l ’ i s o l a  d i  H a l c y o n

_  t a v .  5 7_ i l  g i a r d i n o  c o n t e m p l a t i v o

L a  t o r r e
_  t a v .  5 8 _ t r a s f o r m a z i o n i

_  t a v .  5 9 _ l a  t o r r e

_  t a v .  6 0 _ p o e s i a  s u r r e a l e

B i o - g e n e s i  d i  u n a  s p a r i z i o n e
_  t a v .  6 1 _ b i o - g e n e s i  d i  u n a  s p a r i z i o n e

L a  t e m p e s t a  d i  s a b b i a
_  t a v .  6 2 _ l a  t e m p e s t a  d i  s a b b i a

I l  p i e r  p e l l e g r i n o
_  t a v .  6 3 _ i l  p i e r  s u l l a  l u n a

_  t a v .  6 4 _ i l  p i e r  a  V e r a i l l e s

_  t a v .  6 5 _ i l  p i e r  a  C e n t r a l  P a r k
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U S I

D i s p o s i t i v i  l u d i c i  p e r  v i v e r e  i l  m a r e
_  t a v .  6 6 _ d i s p o s i t i v i  l u d i c i  p e r  v i v e r e  i l  m a r e

_  t a v .  6 7_ t i p i  d i  q u i n t e

_  t a v .  6 8 _ i  t r a m p o l i n i

_  t a v .  6 9 _ u n a  q u i n t a  e s p l o s a

_  t a v .  7 0 _ l o  s c i v o l o

_  t a v .  7 1 _ l e  q u i n t e  g o n f i a b i l i

R e p e r t i  p e r  o s s e r v a r e
_  t a v .  7 2 _ r e p e r t i  p e r  o s s e r v a r e

_  t a v .  7 3 _ o s s e r v a t o r i  p o s s i b i l i

_  t a v .  7 4 _ o s s e r v a t o r i  p o s s i b i l i

_  t a v .  7 5 _ t a v o l a  d e i  r e p e r t i

_  t a v .  7 6 _ c a n a l i z z a t o r e  d i  s g u a r d i

_  t a v .  7 7_ i n t e r f e r e n z e

_  t a v .  7 8 _ l a  c o n c h i g l i a

_  t a v .  7 9 _ m a c c h i n a  p e r  v e d e r e  e  s e n t i r e  i l  m a r e 

_  t a v .  8 0 _ w u n d e r b o x
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_  t a v .  8 1 _ c a s c h i  p e r  i m m e r s i o n i  t e r r e s t r i

_  t a v .  8 2 _ i l  m u s e o  d e i  r e p e r t i  i n u t i l i

b r e a k FA S T
_  t a v .  8 3 _ l a  s p i a g g i a  p e r d u t a  e  p o i  r i t r o v a t a

_  t a v .  8 4 _ b r e a k FA S T

_  t a v .  8 5 _ b r e a k FA S T

_  t a v .  8 6 _ b a s s a  m a r e a  -  a l t a  m a r e a

_  t a v .  8 7_ s t o r y b o a r d

_  t a v .  8 8 _ s t o r y b o a r d

e v e n T I D E
_  t a v .  8 9 _ e v e n T I D E

_  t a v .  9 0 _ u n a  s f i l a t a

_  t a v .  9 1 _ u n o  s p e t t a c o l o

_  t a v .  9 2 _ u n a  m o s t r a

_  t a v .  9 3 _ e v e n t i  f u t u r i
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S O C I A L  N E T W O R K

_ t a v .  9 4 _ d i s p o s i t i v i  l u d i c i  p e r  v i v e r e  i l  m a r e

_ t a v .  9 5 _ l e  b a g n i a n t i

_ t a v .  9 6 _ s h a d e s  o f  p i n k

_ t a v .  9 7_ i n t e r n i  s u l l a  s p i a g g I a

_ t a v .  9 8 _ r e p e r t i  i n u t i l i

_ t a v .  9 9 _ s e q u e n c e  o f  t i m e

_ t a v .  1 0 0 _ s i l h o u e t t e s  a l  t r a m o n t o

_ t a v .  1 0 1 _ l o w  t i d e  s u n s e t

_ t a v .  1 0 2 _ w a r  o f  n a t u r e

_ t a v .  1 0 3 _ f l o a t i n g  g a r d e n s

_ t a v .  1 0 4 _ m u r m u r a t i o n

_ t a v .  1 0 5 _ s h o o t i n’  s h a d o w s

_ t a v .  1 0 6 _ B r i g h t ( o n ) f e s t

_ t a v .  1 0 7_ l a  n e b b i a

_ t a v .  1 0 8 _ d i s a p i e r i n g

_ t a v .  1 0 9 _ b i o - g e n e s i  d i  u n a  s p a r i z i o n e

_ t a v .  1 1 0 _ t e m p e s t a  d i  s a b b i a
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_  t a v .  1 1 1 _ u p  t o  t h e  m o o n

_  t a v .  1 1 2 _ d o w n  t o  t h e  s e a

_  t a v .  1 1 3 _ a s s e n z e

TA V O L E  D I  I N Q U A D R A M E N T O

_  t a v .  1 1 4 _ a r c i p e l a g o  s u l l a  s p i a g g i a

_  t a v .  1 1 5 _ a r c i p e l a g o  i n  m a r e

_  t a v .  1 1 6 _ m e r i d i a n o  0 ° 8 ’  O v e s t
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A B S T R A C T

Questa tesi è un atlante sull’immaginario nato attorno ad un architettura, quella del West Pier di Brighton, 
che dal momento in cui è diventata rovina, ha perso la propria forma e la propria funzione arricchendosi di 
significati altri e diventando un generatore di immaginari.
Il lavoro si pone l’obiettivo di indagare come nella società contemporanea l’architettura possa essere un 
medium per rappresentare immaginari possibili. 
Il modello conoscitivo ed estetico dell’atlante ha permesso di raccontare ed organizzare i diciassette pro-
getti nati dalla volontà di mettere in luce alcune diverse linee di lettura dell’immaginario che il West Pier ha 
ispirato in musicisti, scrittori, registi e in movimenti artistici e culturali. 
Negli ultimi anni il pier è diventato inoltre oggetto di interesse di un folta comunità attiva online e offline che 
continua ad interessarsi alla sua storia e ne documenta la sparizione.
A partire da queste premesse si deve leggere il nostro intervento come una serie di progetti possibili che a 
un certo punto intersecano la storia del pier, destinato a scomparire, ne raccontano l’immaginario attuale, 
e diventano premesse per scenari futuri.
I nuovi lemmi di questo atlante sono stati suddivisi in quattro macro-categorie, quella dei fenomeni natu-
rali, degli usi, dei social network e delle analogie, che organizzano i contenuti in base al campo d’azione dei 
singoli progetti tra i quali però non esistono nessi logici, temporali o tematici imprescindibili, senza i quali 
il racconto perde significato, anzi il fatto di potersi muovere liberamente da una linea di lettura all’altra per-
mette di scoprire nuovi scenari e nuove relazioni che dimostrano la potenza del mezzo narrativo dell’atlante.
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# Gli esordi

La storia dei piers inglesi, che tradotto lette-
ralmente significa molo o pontile, ha origini  
lontane e profondamente radicate nella sto-
ria della società vittoriana. In particolare la 
loro nascita coincide con quella del turismo 
balneare, attività che a noi oggi sembra asso-
lutamente normale, ma che alla fine del ‘700 
fu una vera rivoluzione. Tutto ebbe inizio con 
la diffusa tendenza all’ipocondria delle classi 
sociali più alte dell’epoca vittoriana e con la 
conseguente nascita delle prime spas in cui i 
ricchi lord inglesi con le rispettive dame  pas-
savano il proprio tempo libero, alla ricerca del 
benessere. Quando però nel 1750 sir John Flo-
yer diffuse l’idea per cui bere e immergersi in 
acqua marina era un toccasana per la salute le 
spa towns cominciarono ad essere sostituite 
dai nascenti siti balneari. Bisogna notare che 
l’idea di recarsi al mare per piacere e diverti-
mento era un’ assoluta novità nella società 
inglese del XVIII sec., il mare infatti fino ad allo-
ra era considerato un pericoloso nemico, utile 
solo per la pesca e il commercio. La ricerca dei 
benefici del mare spinse però moltissimi nobili 
a passare del tempo nei piccoli paesini della

costa inglese, che videro da quel momento 
una crescita e uno sviluppo inaspettati. Le 
prime località balneari furono Scarborough, 
Weymouth e Margate. Il problema principale di 
queste località era però la difficoltà nel rag-
giungerle. Il viaggio infatti poteva durare da 
qualche ora a 3 giorni, a seconda dei mezzi di 
trasporto che  potevano essere piccole navi 
passeggeri o autobus. Le prime erano certa-
mente più economiche, ma il viaggio era lungo 
e pericoloso, gli autobus invece erano  più ve-
loci ma più costosi e molto scomodi.
La svolta si ebbe con la diffusione dei traghetti 
a vapore che aumentò notevolmente il numero 
di viaggiatori e rese i viaggi veloci e conforte-
voli. Anche in questo caso però non mancarono 
le difficoltà, infatti i bassi fondali delle località 
costiere non permetteva alle barche di arriva-
re fino alla riva per attraccare. E qui iniziano a 
costituirsi i primi “modelli” di pier, la soluzione 
che si trovò fu infatti quella di costruire lunghi 
pontili in legno che permettessero la discesa, 
e il raggiungimento della costa, di passeggeri 
e merci.
I primi piers costruiti per questo scopo furono 
quelli di Ryde, sull’isola di White, nel 1813-14, 
il Chain Pier di Brighton del 1822-23, l’Herne

_  L a  s t o r i a  d e i  p i e r s  i n g l e s i
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Herne Bay pier (1831-32)
Questo pier fu costruito per portare i visitatori 

in  mare,  ma venne sostituito nel 1870 da un più 
piccolo pleasure pier

Ryde pier (1813-14)
Costruito per facilitare lo sbarco dei  passeggeri 

sull’isola di  White. Oggi sull’isola   troviamo un nuovo 
pier completamente diverso dall’originale.
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Bay Pier e quello di Southend e di Margete.
Già nel 1840-1850 però, la funzione dei 
pier cambiò, esso infatti non era più solo un 
espediente per raggiungere la riva, ma co-
minciò a essere utilizzato come “passeggia-
ta” dai turisti, assumendo dunque il nome 
di Promenade Piers. Il fascino che queste 
passerelle sul mare esercitavano sui turi-
sti è raccontata con efficacia nel “Handbook 
of the isle of White” di Brettell in cui scrive:

A more delightful scene can be scarcely be coiceived 
than this Pier affords when the placid Brightness of 
a summer’s moon rests upon it. The combination of 
motion and stillness which the sea presents on a 
fine and tranquil night is inexpressibly pleasing.¹

Inoltre intorno alla metà dell’800 la diffusione 
della ferrovia permise a un sempre maggiore 
numero di visitatori di raggiungere le coste 
inglesi. Questo portò con se un cambiamento 
fondamentale nella storia del turismo balnea-
re, se infatti fino a quegli anni i frequentatori 
delle località costiere erano stati esponenti 
dei ceti sociali alti, dalla metà dell’800 la clas-
se medio-alta, che cominciava ad assumere il 
controllo della ricchezza della nazione grazie 
all’affermarsi dell’industria e del commercio 
inglese, cominciò a beneficiare dei piaceri delle 
seaside holidays. Il passaggio dei pier da sem-
plice pontile a Promenade Pier ebbe come con

seguenza la diffusione di altre funzioni lungo
il loro percorso, cominciarono ad apparire lungo 
i piers piccoli chioschi dove ristorarsi,attività 
ludiche come piccoli palchi su cui i musicisti 
potevano suonare allietando i visitatori che 
passeggiavano in mezzo al mare, sale lettura 
e camere oscure. Nella seconda metà dell’800 
i seaside piers divennero di giorno in giorno 
più popolari e cominciarono a costituirsi come 
dei veri e propri centri focali delle località ma-
rittime per le comodità e il tipo di esperien-
ze totalmente nuove che offrivano. Sempre 
in questo periodo vi furono due importanti 
fatti politici che influirono positivamente sul-
lo sviluppo dei piers, il Factory Act del 1850 
e il Bank Holiday Act del 1871. Queste leggi 
proibivano alle donne a ai bambini di lavorare 
in fabbrica oltre le 2 del pomeriggio di Sabato 
e prevedevano la chiusura di alcune fabbriche 
durante il periodo estivo, concedendo così alle 
famiglie meno abbienti il tempo libero che non 
avevano mai avuto. Oltre a ciò la diffusione 
dei treni, la riduzione dei costi dei biglietti e 
l’innalzamento del tenore di vita della popo-
lazione inglese alla fine dell’800, favorirono 
il fenomeno delle gite  verso le località bal-
neari, in particolare nel sud dell’Inghilterra.
Nel ventennio 1860-1880 furono costruiti 
innumerevoli piers lungo le coste del Sussex, 
Essex e dello Yorkshire per attirare il crescen

1- S. H. Adamson, Seaside Piers, B.T. Batsford 
Ltd, LOndon, 1977, p. 14.
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Southport Pier (1859-60)
A fianco della promenade si vedono i binari  con la 
carrozza utilizzata per portare le persone lungo il 

pier . Il tragitto era di soli tre minuti e in poco tempo 
divenne una grande attrazione.

Blackpool South Pier(1892-93)
Si tratta di un vero pleasure pier con un grande 

pavillion in cui si svolgevano spettacoli e concerti, 36 
tra negozi e ristori  e un’orchestra di 40 persone.
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2- S. H. Adamson, Seaside Piers, B.T. Batsford 
Ltd, LOndon, 1977, p.42.

te numero di visitatori che raggiungevano ogni 
anno le località marine, soprattutto allaricerca 
degli ormai famosi pier. Allo stesso tempo i 
viaggiatori cominciarono a richiedere sempre 
nuovi svaghi, diversi dalla semplice passeggia-
ta sul pontile. I piers cominciarono dunque, a 
partire dagli anni 70 dell’800, un lungo pro-
cesso di trasformazione che li porterà a di-
ventare da Promenade Piers a Pleasure Piers. 
Nel 1872 fu costruito sull’Hastings Pier uno 
dei primi pavillon in grado di ospitare con-
certi, musicals e pieces teatrali. Subito dopo 
seguirono il suo esempio quasi tutti i piers 
inglesi dando vita appunto alla trasforma-
zione sopracitata. A proposito dei numerosi 
servizi offerti dal pier è curioso ricordare che 
su alcuni di essi correvano dei binari, inizial-
mente utilizzati per il trasporto di materiali 
durante la loro costruzione, ma che in molti 
casi vennero conservati e utilizzati per tra-
sportare, come su un trenino, le affaticate 
ladies inglesi alla fine del pontile per godersi 
il panorama senza la faticosa “camminata”.
Altro elemento determinante nello sviluppo 
dei piers è il tipo di viaggiatori da cui venivano 
frequentati, alla fine dell’800 infatti essi non 
erano più meta solo dei ceti sociali più abbien-
ti ma anche della classe media e dei ceti ope-
rai. Inevitabilmente i desideri e il concetto di
divertimento cambiava notevolmente da

una classe sociale all’altra e questo portò i 
gestori dei piers a prendere delle decisio-
ni sul tipo di clientela che volevano avere 
e conseguentemente ad adattare i servizi 
offerti dalla struttura e in alcune città si co-
struirono addirittura più di un pier per poter 
andare in contro alle diverse esigenze dei 
visitatori. È il caso di Blackpool che vantava 
ben tre piers, il North Pier con spettacoli e 
attrazioni a prezzi accessibili alle classi so-
ciale meno abbienti e il South Pier che invece 
selezionava la propria clientela all’ingresso.
Con la fine del XIX sec. il successo dei piers 
raggiunse il suo culmine e «as example of an 
age  and its social and techological outlook 
they revealled the medieval churches and the 
country houses of the prevous century»².
 
# I piers nel XXI secolo

L’edificazione dei piers continuò fino ai primi 
anni del 1900, quando subì una battuta d’ar-
resto le cui cause sono da ricercarsi princi-
palmente nei problemi finanziari associati ai 
costi di manutenzione di queste strutture che 
spaventava nuovi investitori. In alcuni casi in-
fatti la costruzione dei piers non portò grandi 
profitti, anzi, fu causa di chiusura per banca-
rotta di diverse compagnie che nella metà del 
1800 investirono nella costruzione dei piers.
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Un altro fattore che influenzò l’arresto nella 
costruzione dei piers fu, oltre alla saturazione 
delle coste del sud dell’Inghilterra, la diffusione 
dell’automobile che permettendo veloci spo-
stamenti da un posto a un altro offriva nuove 
modalità di vacanza. Dunque la stessa tecno-
logia, che attraverso la diffusione della ferro-
via aveva portato turisti e visitatori nella metà 
dell’800, dagli anni 20 del 900 in poi fu la mag-
gior causa dell’abbandono di queste strutture.
Per attrarre nuovi visitatori molti piers intro-
dussero nuove funzioni e attività come cine-
ma, slot machines, negozietti di ogni genere, 
e spettacoli “vietati ai minori” , spettacoli pi-
rotecnici, pattinaggio e canti di gruppo, for-
nendo così intrattenimenti per tutti i gusti.
Il vero declino dei pier però iniziò solo con 
l’inizio della seconda guerra mondiale poi-
ché considerati estremamente pericolosi in 
quanto possibili punti di approdo per trup-
pe tedesche pronte ad invadere l’Inghilterra. 
Per questo  molti di loro vennero demoliti o 
convertiti in basi militari e armati con picco-
li cannoni e pezzi di artiglieria, altri vennero 
demoliti, altri ancora, come il West Pier di 
Brighton furono solo parzialmente distrutti.
In seguito alla fine dei conflitti bellici si aprì il 
grande dibattito - ripristinare e riaprire  i piers 
o abbandonarli e distruggerli. Determinanti 
per le scelte fatte furono sicuramente la de-

terminazione dei proprietari, il pro-
babile futuro rendimento delle strut-
ture e gli elevati costi di demolizione.
Molti pier vennero dunque ricostruiti e ri-
messi in funzione in poco tempo, altri in-
vece essendo troppo malridotti per essere 
rimessi in piedi, furono distrutti. Infine per 
alcuni pier venne adottata una soluzione di 
compromesso, rimettendo in funzione solo la 
parte di struttura più prossima alla spiaggia.
Le strutture che rinacquero dopo la guerra 
dovettero comunque affrontare nuovi pro-
blemi negli anni ‘50 e ‘60, primo fra tutti la 
concorrenza degli economici viaggi aerei che 
permettevano di visitare nuovi luoghi come 
il Mediterraneo. Ancora una volta i piers ten-
tarono di avvicinarsi alle nuove richieste e 
tendenze della società, ammodernando il 
proprio stile e fornendo nuovi generi di in-
trattenimento, ma con scarso successo. 
Negli anni ‘60 i costi sempre crescenti di 
mantenimento delle strutture e il calo di 
clientela portò alla chiusura di numerosi pier 
inglesi. Tuttavia negli anni ‘70 i essi ricomin-
ciarono a suscitare grande interesse tra il 
pubblico e le amministrazioni, come non si 
vedeva ormai dell’età d’oro del secolo passato. 
I pier ancora presenti in quegli anni  erano 
reduci di grandi problemi e difficoltà come la 
guerra, gli incendi, le tempeste che misero a
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dura prova queste strutture e il loro 
aspetto e funzionamento variava mol-
to da uno all’altro. C’erano piers molto po-
polari ed economicamente attivi che si 
svilupparono assecondando le sempre nuove 
esigenze della società e spesso specializzan-
dosi in uno specifico settore dell’intrattenimen-
to. Molti altri pier invece rimasero delle sem-
plici promenade, a volte aperte solo d’estate.
Altri ancora furono chiusi in quegli anni e 
da allora versano in uno stato di abbando-
no, e sono oggetto di dibattiti e controver-
sie riguardo il futuro o la loro demolizione.
Il ritornato interesse verso i pier negli anni 
‘70 è dovuto anche all’aumento dei co-
sti dei viaggi fuori dall’Inghilterra spinse 
molti viaggiatori a tornare nei paesi sulla 
costa, invogliati anche dalle nuove como-
dità offerte dai piers, come lussuosi risto-
ranti, night- club e lounge bar, spettacoli 
di cabaret, auditorium e montagne russe.
Le cose rimasero invariate da quegli anni fino 
ad oggi. Lungo le coste troviamo infatti an-
cora piers funzionanti e di successo come 
il Palace Pier di Brighton e il Bournemouth 
Pier, altri chiusi ed abbandonati che aspet-
tano di essere inghiottiti dal mare, come 
il West Pier di Brighton e il Birnbeck Pier.
Il dibattito riguardo queste strutture in rovina 
è ancora molto acceso. C’è chi ritiene che esse

siano degli anacronismi, esempi della frivo-
lezza dell’epoca vittoriana , chi invece ritiene 
che siamo essenziali e insostituibili elementi 
della costa inglese. Ancora c’è chi pensa che 
le rovine dei pier in disuso vadano eliminate, 
chi sostiene che vadano ricostruiti e chi invece 
ne apprezza l’atmosfera decadente e il fascino 
dell’abbandono.
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Brighton Pier(1891-99)
Nasce come funfair pier rivale del  già esitente West 

Pier ottenendo subito grande popolarità. Ad oggi 
è uno dei pier in uso più conosciuti in Inghilterra e 

continua a  richiamare visitatori.

Birnbeck Pier(1867-oggi)
Il pier , utilizzato soprattutto  come  imbarco per 

i battelli diretti verso il canale di Bristol, venne 
abbandonato nel 1979 e, nonostante gli sforzi  e le 

proposte giace ancora in uno stato di rovina.
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Anche le tecnologie, i materiali e i meto-
di utilizzati per costruire i piers meritano 
attenzione, soprattutto per la loro gran-
de capacità di conciliare un raffinato gusto 
estetico, impeccabile efficienza e abilità in-
gegneristica. Innanzi tutto i piers sono tutti 
delle strutture su pali, per motivi ben precisi:
un sistema puntiforme  è più economico ri-
spetto a costruzioni in muratura piena, è 
più sicuro in presenza di onde e  vento poi-
ché infrangendoli ne riduce la forza e infi-
ne rendono l’ormeggio delle navi più facile.
I pier sono dunque costituiti da un siste-
ma di piloni o colonne  che sorreggono 
la struttura(piles), travi orizzontali che 
collegano i piloni (girders) e una strut-
tura orizzontale che funge da collega-
mento tra le travi e offre la base d’ap-
poggio per la pavimentazione (decking)
Formalmente i pier sono di solito com-
posti da due parti, la pier head, di forma 
pseudo rettangolare, costruita nel mare e 
connessa alla riva dal pier neck, una lun-
ga passerella che può presentare delle 
estensioni che ospitano kiosk o pavillions.
Attorno alla pier head spesso ci sono delle
strutture in legno costruite per facilitare

l’ormeggio di navi e barche e la discesa dei 
passeggeri. La sua distanza dalla riva varia-
va molto a seconda della località, i primi pier 
arrivavano ad una lunghezza di circa 1250 ft 
(380 m), ma tale misura venne continuamen-
te aumentata fino ad arrivare a più di mezzo 
miglio (1,5 km) di distanza dalla costa. Nella 
maggior parte dei casi l’intera struttura del 
pier poggia direttamente sul fondale marino, 
solamente nel caso del Chain Pier di Brighton 
e del Sea View Pier essa è sospesa sopra il 
mare.  Il Chain Pier aveva una struttura unica 
nel suo genere, replicata solamente nel Sea 
View Pier sull’Isola di White. Esso era infatti 
costituito da una pier head e da tre piatta-
forme ancorate al suolo attraverso pali di 
legno su cui sorgevano tre torri in ghisa che 
sorreggevano un sistema di catene sospese 
che fungevano a loro volta da base per il deck.
Per quanto riguarda i materiali, i primi pier ve-
nivano costruiti interamente in legno e le es-
senze più utilizzate erano la quercia, l’abete, 
il faggio e il pino.   Tuttavia l’utilizzo del legno 
fu da subito segnato dall’attacco da parte di 
tarli e organismi marini che danneggiavano  
velocemente le strutture comprometten-
done la stabilità. Per ovviare a questo tipo

_ M a t e r i a l i  e  t e c n o l o g i e 
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Chain Pier (1823)
E’ stato il primo importante pier di Brighton, oggi 

scomparso. Vantava una tecnologia costruttiva unica 
nel suo genere, il deck infatti non poggia sul fondale 

marino ma è appeso a quattro torrette.

Dettagli delle  strutture dei pier  prodotti da 
Clarke & Pickwell nel 1880.
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di problematiche si cominciò a costruire 
strutture ibride, in legno e ferro essendo 
quest’ultimo resistente a pressione e, se di 
alta qualità, resistente anche alla corrosione. 
Nella costruzione dei pilastri però suben-
trò  presto un’altro materiale, che a contatto 
con l’acqua non ossida garantendo maggior 
durata e resistenza delle strutture: Ia ghisa. 
Le tecniche di fissaggio dei pilastri in ghisa nel 
terreno si svilupparono nel tempo, alla ricerca 
delle soluzioni più sicure e semplici. Prima di 
tutto si cominciò a produrre pilastri cilindrici 
che opponevano meno resistenza alla forza 
delle onde rispetto a quelli di forma rettango-
lare. Essi inizialmente venivano calati in dei bu-
chi appositamente realizzati nel fondale, per 
poi riempire il buco con sabbia, sassi o, in tem-
pi più recenti, calcestruzzo. Successivamente 
si diffusero i così detti screw piles, ovvero dei
pali ai quali erano applicate delle lame a spirale 
che permettevano letteralmente di avvitare il 
palo nel terreno evitando i problemi di rottu-
ra causati dall’utilizzo del battipalo. La prima 
applicazione di questa tecnica fu fatta per il 
Margate Jetty nel 1853. Per le travi e i montan-
ti invece, legno e ferro vennero sostituiti dal 
ferro battuto, preferibile alla ghisa perché più
resistente a compressione e a torsione. Soli-
tamente le travi utilizzate erano tipo IPE piene 
o travi reticolari, più leggere e meno costose.

Verso la fine dell’ottocento però la presenza di 
acciaio di buona qualità e a basso costo offrì 
nuove possibilità nella progettazione dei pier 
prendendo così il posto della ghisa nella realiz-
zazione  travi e montanti, mentre la ghisa venne 
sempre utilizzata per la realizzazione dei piloni. 
L’unica parte dei pontili che venne quasi sem-
pre realizzata in legno era la pavimentazio-
ne del deck. Le assi erano disposte a spina 
di pesce per conferire maggior rigidità alla 
struttura ed erano leggermente curvate ver-
so l’alto per permettere all’acqua di defluire 
facilmente. Inoltre  veniva lasciata un’ampia 
fuga tra le assi per far scorrere via l’acqua più 
velocemente, evitando accumuli il cui peso 
avrebbe potuto danneggiare la struttura. 
Sempre di legno erano le strutture per 
l’attraccaggio delle navi collocate alla te-
sta del pier, questo perché esse neces-
sitavano di continue manutenzioni e so-
stituzioni, che sarebbero risultate più 
costose se la struttura fosse stata in ghisa.
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Disegno che mostra   uno screw pile usato per le 
fondazioni dei piers e una tipologia di nodo trave 

pilastro,  frequentemente usata  per sostenere la 
pedana  del pontile.
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# Introduzione

Nella complessa e articolata storia dei pier 
inglesi si inserisce con fierezza la storia del 
nostro pier, il West Pier. Questo fu il secondo 
pier ad essere costruito nella città di Brighton, 
il primo infatti fu il Royal Suspension Chain Pier, 
sorto circa quarant’anni prima. Sul West Pier 
sono state condotte numerose ricerche, tut-
te sapientemente raccolte nell’unico libro ad 
esso interamente dedicato, Walking on the 
water dello storico inglese Fred Gray. Tuttavia 
ci sono ancora molti buchi neri nella storia del 
pier, per esempio restano solo frammenti del 
progetto originale del 1860 e nulla rimane del 
progetto per la Concert Hall del 1916.  Inoltre 
non conosciamo i dettagli di come l’originale 
struttura fu progettata e non si hanno noti-
zie della fonderia scozzese in cui fu prodotto 
il ferro del pier. Anche la figura del progettista 
Eugenius Birch (1818-1884), a lungo studia-
to da John Lloyd, rimane ancora ricca di miste-
ri, nonostante la sua nota e intensa attività 
di progettista. Sappiamo infatti che Birch fu 
ingegnere progettista di ferrovie e ponti in In-
ghilterra e in India e si occupò del progetto di 
altri due piers,  quello di Margete del 1853 in

cui utilizzò per primo la tecnica degli screwed 
piles e il Blackpool North Pier del 1862-63.
Il west pier aprì ufficialmente al pubblico il 6 
ottobre del 1866 e si presentò  aglio occhi 
di tutti come testimonianza dell’abilità degli 
ingegneri vittoriani come meccanici, archi-
tetti e artisti nell’utilizzo dei materiali e del-
le tecnologie della rivoluzione industriale. Il 
pier combinava funzionalità e qualità este-
tica grazie alle quali riuscì fin da subito ad 
attrarre e intrattenere numerosi visitatori.
Il West Pier divenne presto l’emblema della 
città di Brighton, come dimostrano le cartoline 
e le guide della città dell’epoca che riportano 
quasi sempre immagini del pier,  e la sua storia 
rappresentò in larga parte la storia delle va-
canze litoranee inglesi, fino alla metà del 1800.
La vita del pier però non fu mai facile, esso 
infatti dovette continuamente aggiornarsi 
adattandosi alle sempre nuove esigenze dei 
visitatori e proponendo diversi tipi di espe-
rienze, dalle più tranquille alle più sfrenate. 
Questo fece si che, dall’anno della sua apertura  
fino alla metà del XX sec. circa, la struttra del 
pier continuò ad evolversi, ingrandirsi e in parte 
modificarsi, assumendo via via le denominazio-
ni di promenade pier, plesure pier e funfair pier. 

_ L a  s t o r i a  d e l  W e s t  p i e r
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Disegno della cerimonia di apertura, sabato 6 
ottobre 1866.

Incisione che mostra la relazione tra il nuovo pier, con 
la sua estesa promenade, e la Regency Square.
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1866 1875 1893 1895 1920 1934 1984 1994

Fasi di sviluppo del pier tra il 1866 e il 1994.
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Pianta e funzioni del pier negli anni 
tra le due guerre.

Legenda:

1. PAVILLION - piano superiore
2. PAVILLION - piano terra

3.  SALA ESIBIZIONI
4. KIOSK

5. CONCERT HALL
6. INGRESSO DEL PIER

7. DECK APERTO
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Tuttavia il pier non si sottopose mai a so-
stanziali cambiamenti formali e funzionali, 
cosa che invece accadde a molti altri pier 
che per resistere al collasso del XX sec.  su-
birono profonde modifiche, adattandosi alle 
nuove richieste dell’industria vacanziera.
Il West Pier fu l’unico pleasure pier a man-
tenere, dalla prima guerra mondiale, 
i suoi edifici  originali senza sostanziali ag-
giunte o cambiamenti. Questo determinò una 
coerenza formale e compositiva che fecero del 
pier uno dei migliori esempi dell’architettura 
costiera dell’800, acclamato come Queen’s Pier.
Oltre al suo aspetto complessivo anche i 
singoli edifici avevano un incredibile va-
lore, la Concert Hall e il teatro per esem-
pio sono due dei più importanti edifici 
di intrattenimento dell’epoca vittoriana.
A testimonianza del suo grande  va-
lore, nel 1982 il pier entrò a far par-
te dei listed buidings di grado I.

# Struttura e materiali

Come già accennato il pier fu progettato  dall’in-
gegnere Eugenius Birch, il quale fu anche il pri-
mo a proporre la costruzione del nuovo pier 
a Brighton, in sostituzione dell’ormai datato 
Chian Pier. I proprietari del Chain Pier però si 
rifiutarono di demolirlo e Birch scelse dunque 

di costruirlo di fronte a Regency Square.
L’appalto per la costruzione del pier venne  vin-
to dalla ditta scozzese Laidlaw and Son, che 
nel corso degli anni ‘60 dell’800 realizzò molti 
altri piers, come quello di Hastings e quello di 
Rhyl. I componenti del pier vennero trasporta-
ti via mare da Glasgow a Shoreham e vennero 
montati dagli operai che avevano appena finito 
di costruire il Deal Pier, un’altra opera di Birch e 
e Laidlaw.
La costruzione del pier iniziò nel 1864 e durò 
circa due anni e mezzo, circa un anno e mezzo 
di più del tempo preventivato. Questo a cau-
sa sia di problemi nel trasporto dei pezzi, sia 
dell’aumento del prezzo del ferro. 
Il West Pier fu costruito della stessa lunghez-
za circa del Chain Pier, ma largo circa quattro 
volte di più e con una tecnologia radicalmente 
diversa, a dimostrazione dei progressi fatti in 
soli 40 anni nelle tecniche di costruzione dei 
piers. Innanzi tutto i pilastri utilizzati per il 
West Pier non furono di legno, ma di ferro e al 
posto di essere battuti furono avvitati nel ter-
reno. Questa tecnica utilizzata per le fonda-
zioni è chiamata screwed piles e  fu brevettata 
da Alexander Mitchell nel 1830 e resa famosa 
da Birch nella la costruzione dei piers.
Sulla testa dei pilastri erano incastrate le 
colonne che emergevano dall’acqua dando 
la massima stabilità alla struttura e minima
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resistenza alla forza delle onde. Il sistema di 
colonne era poi connesso da un reticolo di ti-
ranti e aste diagonali sovrastati da un sistema 
di travi che sostenevano la pedana.
Per quanto riguarda i materiali utilizzati per 
realizzare pilastri e colonne vi sono ancora al-
cuni dati incerti, soprattutto in merito ai lavori 
che furono eseguiti sulla struttura nei primi 
20 anni dopo l’apertura. Quello che sappiamo 
è che la struttura, oggi interamente realizzata 
in ghisa,  era inizialmente costituita da pilastri 
in ferro battuto del diametro molto ridotto, cir-
ca  30cm, e pilastri e travi in  ghisa. Quello che 
non si sa è invece se le colonne furono fin da 
subito in ghisa o furono sostituite solo in un 
secondo momento e il perchè della sostituzio-
ne dei pilastri in ferro battuto con pilastri in 
ghisa. L’ipotesi fino ad ora più plausibile è che 
le sostituzioni  avvennero a causa delle  insi-
stenti vibrazioni del pier dovute a una com-
plessiva instabilità della struttura.

# Promenade pier

Il giorno dell’apertura del West Pier, il 6 ottobre 
1866, tra l’entusiasmo generale, i brindisi e i 
colori dei fuochi d’artificio che illuminavano il 
nuovo pier, non mancarono gli interventi delle 
autorità che ci mostrano quante aspettative e 
quanto orgoglio esso seppe da subito attirare

a se. Il presidente della Pier Comapny Henry 
Moor dichiarò «This noble structure stands 
unrivalled throughout the whole of Europe 
and the town of Brighton has gained ... one 
of the noblest structures, one of the most 
splendid erections, that can form an adjunct 
to any town in England» e il sindaco della cit-
tà  «trusted that the pier would ever remain 
a benefit to the town»³. Il compiacimento per 
l’opera realizzata era tanto, e tante erano già 
le speranze per un suo lungo e glorioso futu-
ro. Noi possiamo dire che se anche le cose non 
sono sicuramente andate come queste per-
sone si sarebbero aspettate, il pier continua a 
essere, a suo modo, un «benefit to the town».
Ancora più interessante è l’intervento del can-
celliere di Brighton che disse che il pier  «was 
a kind of butterlfy upon the ocean to carry vi-
sitors upon its wings and waft them amongst 
the zephyrs and balmy breezes of Brighton», 
mostrandoci come una dimensione poetica 
del pier era presente fin dai suoi esordi.
Quello che rende il pier unico è il fatto che esso 
fu il primo nato con la funzione principale di 
promenade pier e non di solo punto di approdo 
per le barche, che in seguito alla sviluppo della 
ferrovia furono sempre meno utilizzate come 
mezzo di trasporto. Passeggiare era il princi-
pale passatempo della società vittoriana  3- F. Gray, Walking on water, Brighton West 

Pier Trust, Malta, 1998, p. 16
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e rappresentava molto di più  del semplice cam-
minare. Percorerre il pier era un’occasione unica 
per passeggiare, riposare, beneficiare dell’aria 
di mare, contemplare il panorama, intratte-
nere public relations  e mettersi in mostra. 
Il pier dunque doveva essere un luogo sicu-
ro e confortevole dove poter godere dell’am-
biente marino senza rinunciare al costume 
vittoriano e doveva offrire servizi e como-
dità in grado di distinguerlo dalla spiaggia.
Inoltre per garantire al pier di mantenere 
un’immagine nobile e ricercata avveniva una 
selezione all’ingresso del deck  per cui i visita-
tori dovevano attenersi a un preciso codice di 
abbigliamento e dovevano pagare l’ingresso.
Varcato l’ingresso del deck, segnato da due 
casette quadrate per il pedaggio, i visitato-
ri si trovavano a passeggiare su una lunga 
passerella arredata con panchine, lampioni e 
ringhiere   dal gusto esotico ed elegante e sei 
piccoli chioschi ornamentali. I chioschi, ispirati 
allo stile orientaleggiante del Royal Pavillion, 
furono il primo esempio di  edifici costruiti sui 
pier e prefigurano i futuri padiglioni e saloni 
che caraterizzano i pier alla fine del secolo.
I primi due chioschi che si incontravano servi-
vano da riparo e per il divertimento, i due suc-
cessivi erano punti di ristoro e gli ultimi erano 
lounging room per signori. Inoltre in ognuno
dei chioschi c’era una scaletta che portava sul

tetto , da dove poter godere di un ma-
gnifico panorama. Infine lungo il deck si 
trovavano delle pensiline per protegge-
re i visitatori dagli agenti atmosferici.
Qualche anno dopo l’apertura la West Pier 
company decise di perfezionare il pier per 
renderlo più attraente e aumentare gli in-
troiti. Così nel 1875 fu ingrandita la parte 
centrale  del pier e  fu costruito un pal-
co coperto per la banda, sostituito poi 
nell’1888 da un chiosco coperto con una ten-
da mobile per proteggere anche il pubblico.
Nel 1885 il  pontile originario fu sostituito da 
una struttura più grande  e con essere pre-
sero piede anche le escursioni in battello, che 
divennero una delle attività principali del pier.
Allo stesso tempo la compagnia cercò di 
ravvivare la vita sul pier con spettacoli ac-
quatici che sfruttavano l’ancora grande igno-
ranza e paura delle persone verso il mare. 
A questo proposito la West Pier Company 
sviluppò una  collaborazione con il Brighton 
Swimming Club che durò circa tre anni. In 
questo modo la popolarità degli sport ac-
quatici aumentò aumentando la popolarità 
del club e allo stesso tempo il pier poteva 
godere del crescente  numero di visitatori 
che le gare di nuoto e le più disparate perfor-
mance acquatiche erano in grado di attirare.
Verso la fine dell’800 il pier divenne sede di
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un sempre crescente numero di performance 
e  spettacoli, tra cui  i più noti erano il circo 
delle pulci e gli spettacoli con i cani di James 
Doughty, che portarono il pier a  trasformarsi 
da semplice promenade pier a pleasure pier.
Per i primi vent’anni l’avventura del pier si 
dimostrò un totale successo, sia per l’e-
levato numero di visitatori che ogni anno 
raggiungevano Brighton per visitare il pier, 
sia per gli incassi che se ne ottennero. 
Dal 1880 tuttavia il profitto della compagnia 
cominciò a diminuire a causa della rivalità della 
Brighton Corporation e delle prime spese ne-
cessarie per il mantenimento della struttura. 
Le cose peggiorarono nel 1891 con la costru-
zione del Palace Pier, in sostituzione del vec-
chio Chain Pier, il quale rubò al West Pier il  ruolo  
di pier più moderno e fashion dell’Inghilterra.

# Pleasure pier

L’apertura del moderno Palace Pier, con il quale  
fin da subito si instaurò una sorta di gara per 
la posizione di migliore attrazione della città, e 
le nuove mode vacanziere misero, alla fine del 
secolo, la West Pier Company nella condizione 
di dover fare nuove investimenti che andava-
no al di là delle sue possibilità. Per questo nel 
1890 subentrò una nuova compagnia, con
l’obiettivo di ingrandire il pier e costruirvici un  

nuovo padiglione. 
Il lavori iniziarono nel 1893 con il rafforza-
mento della sotto-struttura della testa del 
pier e il suo ingrandimento per la costruzio-
ne di un grande padiglione, che fu ampliato 
solo due anni dopo e nel 1903 fu convertito 
in teatro con sedute per oltre 1000 persone. 
Inoltre la ricostruzione della testa della strut-
tura incluse anche la costruzione di cabine 
per la balneazione, che caratterizzarono il 
pier anche dopo la seconda guerra mondiale.
Tra 1893 e il 1896 venne costruito un pontile 
intorno ai 3 lati della testa del pier per facilita-
re le sempre più popolari escursioni in battello 
e venne ampliato pochi anni dopo, nel 1901.
Tornando al padiglione costruito alla testa del 
pontile, esso fu progettato da un nipote di 
Eugenius Birch, Rw Peregrine Birch. Tuttavia 
il suo progetto, che comprendeva la realiz-
zazione di un imponente cupola orientaleg-
giante, fu profondamente modificato a causa 
delle richieste della Brighton Corporation. 
Il padiglione, che aprì nel 1893, fu progettato 
come uno spazio flessibile per l’intrattenimen-
to, soprattutto musicale, ed era circondato da 
un porticato che permetteva di passeggiare, 
protetti dagli agenti atmosferici, godendo del-
la vista sulla città di Brighton e la sua costa.
All’interno del padiglione c’erano il foyer, zone 
di ristoro, uffici e camere per artisti ma la
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maggior parte dello spazio era occu-
pato dall’elegante entertainments hall.
Nel primo periodo di apertura l’intratte-
nimento musicale fu l’attività dominan-
te e comprendeva esibizioni di diverso 
tipo, dalle ballate popolari all’operetta.
Alla fine del primo anno di vita presero però 
piede anche attrazioni non musicali, come i 
mimi e i diorami del porfessor Horace g. Banks.
Inoltre il padiglione ospitava una galleria d’ar-
te temporanea in cui furono esposte ope-
re di grandi maestri come Rubens e Dürer.
L’intrattenimento comprendeva anche la 
messa in scena di alcune commedie, che 
però inizialmente furono ritenute ina-
deguate per il luogo e solo nel ‘900 di-
vennero parte del repertorio ordinario.
Dopo l’apertura del padiglione la compagnia 
cercò  nuove funzioni anche per i vecchi chio-
schi, che iniziarono a essere usati come cinema, 
per trasmissioni radio e per piccoli spettacoli.
Come anticipato ai primi del ‘900 la Pier 
Company decise di convertire il nuovo pa-
diglione  in un teatro permanente aperto 
tutto l’anno, in cui presentare -spettacoli, 
fortemente controllati dalla compagnia per 
il loro contenuto e stile. Le commedie, i mu-
sical e i concerti che si tennero al teatro 
portarono grandi guadagni alla compagnia.
Grazie al successo che riscosse l’apertura del  

teatro e in risposta all’apertura di un winter 
garden sul rivale Palace Pier, nel 1914 inizia-
rono i lavori per una Concert Hall  al centro 
del pier, che però a causa della guerra furono 
completato solo nel 1916. Per costruirla venne 
prima ampliata la parte centrale del pier e poi 
eretto uno scheletro di archi in ferro sul quale 
venne costruita l’elegante struttura  costituita 
da una copertura curva con basse torrette agli 
angoli e decorata con motivi orientaleggianti.
L’edificio, progettato per ospitare diverse 
funzioni come performance musicali, balli e 
pattinaggio, non era interrotto ne da pilastri 
ne da palchi sopra-elevati e all’epoca venne 
definito come un’attraente e ben propor-
zionata struttura in modalità vacanziera.
Dalla sua apertura, nel 1916, gli spettaco-
li esibiti nel nuovo padiglione ebbero subito 
un grande successo e dal 1918 al 1920 l’or-
chestra fu diretta dall’eccentrico Lyell Taylor, 
il  quale orientò gli spettacoli su musica di 
alto livello, non da tutti capita e apprezzata.

# Funfair pier

Il numero di visitatori aumentò incredibilmen-
te già dopo l’inizio del lavori del 1890 ed ebbe 
un picco massimo nel decennio successivo, 
all’apertura della Concert Hall. Tuttavia tra il 
1920 e il 1930 il pier perse circa 2/3 dei suoi
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Nei primi anni del 1890  lungo il  collo del pier venne 
costruita una pensilina che proteggeva i visitatori  dal 

sole e dalla pioggia.

Disegno che mostra ironicamente lo spettacolo, molto 
in voga all’epoca, dell’aquatic tea party(1882).
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visitatori.
Questo accadde principalmente perchè tra 
le due guerre iniziarono a cambiare i gu-
sti dei turisti, che divennero sempre più 
attivi e iniziano a godere del piacere del 
sole, del mare e della spiaggia. Inoltre la 
città di Brighton cominciò a sentire la riva-
lità di altre località marine, come Bourne-
mouth e altri resorts delle città dell’ovest.
Nel 1920 la musica dotta del maestro 
Lyell Taylor cominciò a passare di moda, 
mentre la Concert Hall  diventava luo-
go di incontro per bande militari, orche-
stre leggera, orchestre da ballo e concerti.
Il calo di popolarità del pier ebbe conseguenze 
anche sulla popolarità del teatro, la compagnia 
cercò quindi di sfruttare il padiglione per altre 
attività, come conferenze e concerti, mentre le
commedie e i musical tornarono a teatro solo 
dal 1935.
Nonostante la crisi la Pier Company non cam-
biò la sua struttura del pier come fecero alla 
fine dell’800, ma apportarono solo piccole 
modifiche come la costruzione di una nuova 
stazione da bagno e un solarium sul pontile, 
in risposta alle nuove esigenze delle persone 
di abbronzarsi e giocare nell’acqua. 
Infatti, dopo la seconda guerra mondiale di-
vennero sempre più attraenti le piscine e i lidi 
all’aria aperta e la ricerca di mare e sole. Per

questi motivi, i crescenti standard di vita e l’e-
conomicità dei voli molti turisti cominciarono a 
viaggiare in luoghi lontani. 
Per far fronte alla perdita di visitatori la com-
pagnia cominciò a proporre nuove attrazioni 
e nuovi divertimenti ispirati a quelli dei luna 
park, per esempio nel 1927 aprirono una pista 
da corsa per macchine e diverse slot machi-
nes. Inoltre tra le due guerre il pier iniziò ad 
affittare alcuni dei suoi spazi a privati che si 
occupavano principalmente di attività ristora-
tive e alcuni brand acquistarono spazi pubbli-
citari lungo il deck. 
Fu in questi anni che la distanza tra il Palace 
Pier e il West Pier si fece sentire di più, il primo 
infatti aveva investito sul funfair business più 
velocemente del secondo, che sembrava inve-
ce incerto sulla sua identità e cercava di re-
stare ancorato ai suoi rispettabili visitatori del
passato sviluppando però un funfair market.
Nel 1940 il pier finì sotto controllo dalle trup-
pe britanniche, che per paura di un possibile 
approdo delle truppe tedesche, distrussero la 
testa del pier e i pontili. Per lo stesso motivo 
venne tagliata la parte centrale del pier, tra la 
testa e la concert hall.
Alla fine della guerra la Pier Company cominciò 
a riparare gli ingenti danni riportati dal pier 
nei cinque anni precedenti e ne completò la
trasformazione in funfair pier.
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Per fare questo la compagnia ricevette con-
siderevoli somme di denaro dal ministero del 
lavoro, grazie alle quali già nel 1946 riaprì il 
primo tratto del pier, dalla spiaggia alla Con-
cert Hall. Due anni dopo venne completata la 
riapertura al pubblico e, mentre esternamen-
te il pier non sembrava cambiato affatto, al 
suo interno molte cose furono modificate, sia 
formalmente che funzionalmente. l più grandi 
cambiamento riguardarono il teatro dal quale 
vennero rimossi tutt gli  arredi originari decre-
tando la fine della stagione teatrale del pier. Il 
padiglione venne  quindi suddiviso in due piani; 
il piano terra divenne il Games Pavillion con un 
incredibile varietà di nuove attrazioni, mentre 
al primo piano venne aperto un ristorante con 
vista sul mare e vennero rimosse tutte le de-
corazioni in stile vittoriano in favore di uno stile 
definito “festival of Britain” caratterizzato dal 
soffitto curvo movimentato da dipinti murali. La 
concert hall divenne invece un cafè con perfor-
mance musicali, inclusi balli serali e pomeridiani.
La maggior parte delle nuove attrazioni aperte 
sul pier erano gestite da privati che pagavano 
alla compagnia un affitto mensile o divideva-
no con questa i loro guadagni. Tra il 1946 e il  
1959 la compagnia affittò alcuni spazi per sale 
giochi, bancarelle di articoli decorativi, poligoni 
di tiro, un fruttivendolo, un fiorista, una farma-
cia, un antiquario e negozietti di cianfrusaglie 

e altre funzioni come una sala di registrazio-
ne, un  fiorista, una farmacia  e un negozio di 
antiquariato.
Dopo la guerra vennero riprese anche alcu-
ne delle funzioni originarie del pier, come le 
gite in battello le bathing station e gli spet-
tacoli dei sommozzatori; tuttavia esse non 
furono più le principali fonti di guadagno, 
superate dagli incassi generati dal Games 
pavillion e dalla vendita di cibo e bevande.
La trasformazione del West pier in un offshore 
funfair fu piuttosto positiva, anche se non riuscì 
ad eguagliare il successo avuto dal Palace Pier, 
che venne rinominato il miglior pier del mondo.
Nel 1956 il Pier venne presentato come «a
completely self-contained holiday unit on wich
the visitor to Brighton  can sped a first class 
holiday without stepping ashore...except to 
sleep»⁴.
Nonostante i cambiamenti il pier non sembrò 
comunque rispondere alle mutazioni che sta-
vano avvenendo nella società del dopoguerra 
e quindi il suo successo cominciò a diminuire, 
così come la stessa città di Brighton divenne 
una meta di vacanza sempre meno impor-
tante, sorpassata da altre città inglesi e da 
quelle del Mediterraneo. 
Negli anni ‘60 tuttavia ci fu qualche innova-
zione sul pier, come le memorabili stagioni 
estive dell’Olde Tyme Music Hall prodotto da

4- F. Gray, Walking on water, Brighton West 
Pier Trust, Malta, 1998, p. 91
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Alan Gale, che gettò uno sguardo nostalgico 
sul glorioso passato del pier. 
Sempre in quegli anni il pier fu il set del film 
“Oh, what a lovely war” diretto da Richard At-
tenborough, di cui fortunatamente possiamo 
ancora vedere alcune registrazioni, molto dif-
fuse anche sui social network.
Paradossalmente poco dopo il pier ospitò 
anche le registrazioni del film Carry on girls , 
dimostrando l’incerto ruolo della compagnia 
nelle gestione del pier,  che oscillava tra no-
stalgie per il passato e tentativi di  adattarsi 
alle esigenze presenti.
Nel 1965 l’azienda AVP comprò quasi tutte le 
quote del West Pier  e presentò grandi proget-
ti di rinnovamento del pier, che però non ven-
nero attuati, al contrario vennero aumentate 
le attrazioni da luna-park.
Nel 1969 l’AVP propose di demolire il pontile e 
la testa del pier e investire invece  più soldi 
per restaurare la Concert Hall e la parte iniziale 
del pier, ma il governo rispose inserendo il pier 
nella lista di edifici protetti per il valore archi-
tettonico e storico. 
Un anno dopo la testa del pier venne chiusa 
al pubblico perché insicura e nel 1971 venne 
riproposta la sua demolizione, provocando 
sconcerto e opposizioni da parte di molte as-
sociazioni cittadine. Allo stesso tempo l’AVP si 
rese disponibile a cedere la proprietà del pier

a qualunque società in grado di provvedere al 
suo restauro. Nel 1974 un sopralluogo stabi-
lì la cifra necessaria al recupero del pier, che 
essendo molto alta diede inizio a una serie 
di dibattiti conclusisi, fortunatamente, con la 
decisione della Planning Committee che il pier 
doveva essere conservato in ogni modo per il 
sua valore architettonico, storico e sociale.
L’estate dello stesso anno però la Policy and 
Resources Committee stabilì che il Brighton 
Council non potesse più opporsi alla demoli-
zione della testa pier, provocando agitazioni 
e proteste tali che la demolizione fu di nuovo 
bloccata. Nel 1975 la West Pier Company di-
chiarò che la struttura stava diventando sem-
pre più inscura e il pier sarebbe stato chiuso 
con la fine dell’estate, provocando altro fer-
mento, soprattutto tra i giornali locali.
La situazione era critica: i proprietari del Pier si 
rifiutavano sia di investire nei restauri sia di te-
nere aperta la struttura, il Brighton Council non 
ne permetteva la demolizione ma non voleva 
nemmeno investire soldi pubblici per ripararla 
o assumerne il controllo, i manifestanti com-
battevano per la sua sistemazione e riapertura.
La questione vide una sua prima svolta, non 
certo positiva, il 30 settembre 1975, giorno in 
cui il Pier venne ufficialmente chiuso al pubbli-
co e tutta la sua attrezzatura venne venduta.



We s t  p i e r

51

La pista per Go-kart costruita all’ingresso del 
pier nel 1927.

L’Ocean Restaurant verso la fine del 1940 ospitava 
circa 700 persone e veniva pubblicizzato con lo 

slogan “Lunch and tea over the sea”.
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# La chiusura 

Dall’anno della sua chiusura ad oggi la storia 
del Pier non si interruppe, piuttosto fu carat-
terizzata da partecipazione  e interesse di 
persone singole ed enti pubblici che cerca-
rono in ogni modo di salvare il Pier dalla de-
molizione e promuoverne il restauro,questo 
soprattutto negli anni tra il 1975 e il 1980.
Anni seguiti purtroppo dall’eviden-
te e inevitabile fallimento di ogni pro-
getto di recupero del manufatto, reso-
si evidente verso la fine degli anni ‘80. 
Entrambi questi momenti della storia del Pier 
furono caratterizzati da alcuni fattori essen-
ziali a comprenderne il ruolo nella società e i
fallimentari sforzi per una sua riapertura.
Innanzi tutto fu centrale e degno di attenzio-
ne il  ruolo svolto delle persone che con il loro 
entusiasmo e la loro energia mantennero viva 
la speranza e la possibilità di un restauro del 
Pier. In particolare ebbero un ruolo chiave  John 
Llyoid che con i suoi sforzi riuscì a salvare il pier 
dalla distruzione e affidarlo a una società indi-
pendente e Bryan Spielman che stimolò la fidu-
cia nelle possibilità del West Pier Trust epose 
le basi per l’istituzione della National Lottery.
Nonostante i grandi sforzi degli individui 
però nessun progetto e iniziativa riusci-
rono a superare i grandi problemi econo

mici che presentava il restauro del Pier. 
Nessuno voleva investire i propri soldi poi-
ché i previsti rientri economici non avreb-
bero pareggiato le spese del suo restau-
ro. Oltre a ciò  il pier risentì dei conflitti di 
interessi esistenti tra  i gruppi politici di 
Brighton e delle diverse visioni future che 
essi avevano nei riguardi del manufatto.
Infine non c’era nessuna autorità con uno staff 
adeguatamente preparato ad affrontare la deli-
cata questione del recupero del Pier e  nemme-
no abbastanza concentrato sulla questione. 
In questa nube di problemi e incertezze fu 
però determinante il ruolo dell’English He-
ritage che salvò il destino del West Pier 
conferendogli il Grade One listing; decisione 
questa non scontata, considerato il fatto 
che vent’anni fa i Piers non erano anco-
ra ricoosciuti come un importante testi-
monianza dell’architettura inglese marina.

Le cose cominciarono a cambiare dal 1995, 
in primo luogo grazie alla fondazione della 
National Lottery in grado di fornire i fondi ne-
cessari a intraprendere il restauro del Pier.
Inoltre l’economia di Brighton stava uscendo 
dal periodo di recessione che aveva carat-
terizzata gli ultimi decenni e crescevano gli 
investimenti nell’industria del divertimento.
Sull’onda della ripresa il Birghton Council diede
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West Pier   negli anni’80, poco dopo la 
chiusura definitiva.

Interno della Concert Hall negli anni’80.
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inizio a una serie di iniziative per lo sviluppo 
costiero, che per ovvie ragioni non poteva 
non ignorare la presenza del West Pier, il qua-
le  divenne proprio il  cuore della questione.
La  volontà  era  quella di  riportare  l’im-
magine e il ruolo del Pier nelle condizioni 
del suo più fiorente periodo, a inizio ‘900.
Inoltre l’uso e l’accesso al pier ristruttu-
rato  avrebbero dovuto essere coeren-
ti con la su identità e le attività doveva-
no essere anche culturali, artistiche ed 
educative, non solo per il divertimento.
Il restauro del Pier doveva dunque in-
serirsi in un generale piano di rigene-
razione della costa, in modo da reintro 
durre a tutti gli effetti il manufatto nelle di-
namiche sociali ed economiche del XXI sec.
Dopo il 1995 per iniziativa del Trust venne 
costruito un ponte che ricollegava il Pier alla 
spiaggia, consentendo così  ai visitatori di tor-
nare a visitarlo, apprezzandone la gloria pas-
sata e il potenziale futuro. Nello stesso anno 
il pier tornò a essere illuminato, lanciando un 
forte segnale della sua presenza e della vo-
lontà del West Pier Trust di riportarlo in vita.

# La rovina 

Nel 1999  l’Heritage Lottery  Fund rilasciò 
£450,000 per finanziare i lavori di stabiliz

zazione delle strutture di fondazione del 
Pier e preparare l’inizio dei lavori di restauro. 
Decisione questa riconfermata agli inizi 
del 2001  se non che in Aprile il proget-
to di restauro  venne congelato a causa 
di un ricorso presentato alla Commissio-
ne Europea dai proprietari del Palce Pier.
Il ricorso venne però chiarito l’anno suc-
cessivo e l’Heritage Lottery Fund riattivò 
i fondi a disposizione per il restauro e le 
fasi di progetto e sviluppo ricominciarono.
Tra la fine del 2002 e il 2003 però il Pier subì 
gravissimi danni; prima  a causa di una tempe-
sta crollò parte della Concert Hall, il mese suc-
cessivo un incendio distrusse il Padiglione cen-
trale e infine a Maggio l’ennesimo incendio fece 
crollare quello che restava della Concert Hall. 
Nonostane gli ingenti danni riportati in 
questo anno  l’English Heritage espresse 
in una dettagliata relazione l’opinione che 
fosse ancora possibile intraprendere i la-
vori di restauro e ricostruzione del pier.
Tuttavia nel 2004 l’Heritage Lottery  Fund 
ritirò i propri fondi  destinati al progetto.
Questo fu l’atto definitivo che segnò il de-
stino dell’antico pier, che da quel momen-
to perse ogni possibilità di essere ripara-
to e ricostruito su modello dell’originale.
Tuttavia quello che ancora rimane del Pier, ov-
vero lo scheletro metallico del padiglione cen
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Il West pier durante l’incendio  che nel 2003 distrus-
se gran parte della struttura.

La rovina del  West Pier oggi.
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trale, è diventato un’icona della città di Brighton 
e come si legge sul sito del Trust «Its unique 
desolate beauty makes it much discussed, 
wondered about and photographed»5. Visto 
l’importante ruolo che la rovina del Pier sta 
assumendo nell’immaginario delle persone il 
West Pier Trust ha dichiarato la sua intenzio-
ne di non procedere con operazioni di sman-
tellamento della struttura e tanto meno con 
interventi di consolidamento ce risultereb-
bero ormai inutili nonché eccessivamente di-
spendiosi. La rovina è quindi oggi nelle mani 
della natura, che lentamente porterà alla sua 
scomparsa, lasciandoci ,fino a quel momento, 
spettatori  della  «illusion that those buildings, 
which are condemned in their act of disappea-
ring, are beautiful in their act of disappearance»⁶.

 # L’ i360

Nonostante l’incessante susseguirsi di sfor-
tunate vicende e vani sforzi di preservare 
o far rivivere il Pier il West Pier Trust non ha 
mai smesso di cercare nuove soluzioni per 
mantenere vivo il ricordo e lo spirito del pier 
e, per un giorno, costruire un nuovo pier atto a 
soddisfare le esigenze stilistiche e funzionali 
del XXI sec. Proprio in quest’ottica nel 2006 il 
Trust decise di approvare la costruzione, sul 
sito in cui un tempo partiva la passerella del 

pier, dell’i360, ovvero una torre di osservazio-
ne progettata da Marks Barfield Architects. 
Glynn Jones, il presidente del West Pier Trust 
disse a proposito di questa decisione «Our 
challenge was how to uphold the heritage of 
the pier and promote regeneration of the city 
seafront. The answer is the i360, a brilliant so-
lution because it is a landmark that will achieve 
maximum impact with minimum intervention. 
It resonates perfectly with the city’s landscape, 
cultural roots and aspirations for the future»6.
A causa però dei problemi economici degli 
ultimi anni solo a Giugno 2014 sono iniziati i 
lavori di costruzione della torre, i cui finanzia-
menti arrivano dai progettisti stessi, da enti 
privati, e dalla partnership di imprese locali.
Secondo i progettisti e i membri del Trust 
l’i360 rappresenterà per la città di Brighton 
un  landmark perfettamente in sintonia con i 
caratteri della città, le sue radici e la sue aspi-
razioni future, un’ esperienza unica al mondo 
in grado di attrarre un gran numero di visita-
tori ma soprattutto un catalizzatore di profitti 
economici in grado, in un futuro, di  riconside-
rare la possibilità di costruire un nuovo pier.
Inoltre l’i360 è stato concepito come reinter-
pretazione in chiave contemporanea dell’espe-
rienza offerta dagli antichi pier, trasponendo 
l’originale idea di camminare sull’acqua in cam-
minare nell’aria. La torre, alta 162 metri, 

5 - http://www.westpier.co.uk/history/col-
lapse-and-fire/
6 - J. Otero-Pailos, ‘Chance Architecture’,  in 
Future Anterior, vol. III, n. 2, 2006, p.5.
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Fotoinserimento dell’i360.

Dettaglio della piattaforma panoramica dell’i360.
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porterà infatti i visitatori sempre più in alto, 
all’interno di una parte vetrata, consentendo 
un  vista quanto mai panoramica sulla città e 
il suo intorno.

#Un nuovo pier

Una questione su cui il West Pier Trust con-
tinua a insistere e alla quale molti cittadini 
inglesi e non sono interessati rimane però 
quella della costruzione, in futuro, di un nuo-
vo pier.  In particolare il Trust ha ribadito più 
volte che la costruzione dell’i360 rappresen-
terà non un ostacolo, ma bensì un indispen-
sabile aiuto per la realizzazione di un nuovo 
pier.  Questo perché è previsto un generale 
miglioramento economico per tutta la fascia 
costiera e soprattutto parte dei profitti che 
deriveranno dall’i360 andranno a finanziare il 
Trust  rendendo possibile lo sviluppo del pro-
getto per un nuovo pier e la sua realizzazione. 
Inoltre l’inizio dei lavori della torre ha rifoca-
lizzato l’attenzione generale sulla questione 
del pier, come si è visto sia sui social network, 
sia sui giornali locali. Per esempio di recente 
l’Argus ha lanciato un sondaggio sul futuro 
del pier il cui esito è stato che  il 44% delle 
persone vorrebbero vedere un nuovo pier, il 
35% vorrebbero lasciare le rovine del pier al 
loro naturale collasso e il 21% vorrebbero che 

venisse demolito.
Sulla stessa scia lo stesso Trust ha lanciato a 
metà dicembre una consultazione pubblica, 
che si chiuderà a fine dicembre 2015, in cui 
viene chiesto a cittadini e non di esprimere 
idee, suggerimenti e opinioni in merito alla co-
struzione di un nuovo pier. 
In particolare i quesiti sono:
1. Are you in favour of a new pier on the site of 
the old West Pier?
2. What elements or activities would you like a 
new pier to have?
3.  What would you NOT like to see on a new 
pier?
4. Do you have any other suggestions, howe-
ver innovative, original or “off the wall”?

A questi quesiti il Trust allega una dettagliata 
documentazione in cui viene spiegata esatta-
mente la situazione attuale, i primi interventi 
che seguiranno la realizzazione dell’i360 e i 
requisiti irrinunciabili che il nuovo pier dovrà 
avere.  Riguardo al secondo punto in partico-
lare viene espressa la necessità di rimuovere 
l’esistente rovina del pier per fare spazio alla 
nuova costruzione, il che sembra a nostro pa-
rere essere un approccio semplicistico e poco 
empatico nei confronti di tutte le persone che 
negli ultimi anni hanno creato attorno alla 
rovina esistente un mondo fatto di si sogni, 
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immagini e ricordi. Ugualmente semplicistica 
ci sembra la dichiarata scelta del Trust di ri-
costruire un’architettura che, seppur con ca-
ratteri di modernità e tecnologia avanzati, sia 
a tutti gli effetti un pier e che sorga sul sito 
dell’originale.
Navigando per la rete si scopre però che, oltre 
ai progetti e alle proposte avanzate dal West 
Pier Trust e dagli altri organi comunali, un am-
pia comunità di persone si scambia immagini, 
pensieri e poesie il cui soggetto e il pier che 
vediamo oggi, la rovina in mezzo al mare, che 
quasi nessuno si sognerebbe di demolire, 
Quasi mai traspare l’esigenza di vedere sorge-
re in mare un nuovo pier dal design ultra mo-
derno e con funzioni di ogni genere, si legge 
invece l’irresistibile tentazione di immagine 
storie fantastiche in cui la rovina è protago-
nista.

_  P i e r  e  c u l t u r a  d i  m a s s a

Il West Pier ebbe una tale risonanza all’interno  
della società e della cultura del XX secolo da 
travalicare i confini  meramente architettonici 
e funzionali, per entrare a far parte di un im-
maginario più diffuso.
La sua immagine e la sua identità divennero in 
pochi decenni parte di un immaginario colletti

vo e della cultura di massa.

# Cinema

Innanzi tutto il Pier venne scelto come set di 
numerose scene del film “Oh! What a Lovely 
War”. Si  tratta di un  musical irriverente e 
chiaramente antimilitarista del 1969 diret-
to da Richard Attenborough, al suo debutto 
come regista, che si avvalse di un nutrito cast 
di attori di prim’ordine, tra cui Dirk Bogarde, 
Laurence Olivier, Michael e Vanessa Redgrave.
La pellicola è basata sullo spettacolo teatra-
le omonimo del 1963 di Gerry Raffles e Joan 
Littlewood, spettacolo a sua volta tratto dalla 
commedia radiofonica The Long Long Trail di 
Charles Chilton, del dicembre 1961. Il film fu il 
sedicesimo film più popolare in Inghilterra nel
1969 e vinse numerosi riconoscimenti.
Questa popolarità influenzò chiaramente an-
che l’immagine  del pier, diffondendo e aumen-
tando l’influenza che esso già aveva sulla so-
cietà, oltre a offrirci oggi tra le poche immagini 
che ritraggono il pier nelle sue originali fattezze. 
Negli anni a venire il pier fu scelto come lo-
cation di altri film tra cui “Carry On Girls” del 
1970 e “La Course à l’échalote”  del 1975 
con Pierre Richard and Jane Birkin,madre 
dell’oggi famosissima Charlotte Gainsbourg.
L’ultima comparsa cinematografica del pier la
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troviamo invece in alcune scene del film “Qua-
drophenia” del 1979 girate sulla spiaggia di 
fronte ai due Piers di Brighton. Il film, diretto 
da Franc Roddam, è tratto dall’omonimo album 
del 1973 degli Who, che ne sono anche i pro-
duttori esecutivi, e ripercorre punto per punto 
le canzoni in esso contenute. Il film ha come 
oggetto i violenti scontri che nel 1964 ebbero 
luogo sulla spiaggia di Brighton tra i due grup-
pi rivali dei Mods e dei Rockers in seguito ad un 
concerto. I tumulti si spostarono poi in diverse 
cittadine della costa sud-orientale dell’Inghil-
terra, sfociando in quella che prese il nome 
di “battaglia di Hastings”. Oltre che dal film
questi  avvenimenti sono ricordati anche da 
numerose foto e articoli dell’epoca, oltre che alla 
canzone dei Stray Cats “Rumble in Brighton”. 
Le immagini storiche di questi avvenimenti 
purtroppo non mostrano mai il West Pier poi-
chè gli scontri avvennero davanti al Palace Pier.
 
# Letteratura

Nel 1952 il West Pier divenne titolo  e am-
bientazione di un romanzo  dello scrittore 
inglese Richard Hamilton. Il libro fa parte di 
una trilogia intitolata “Gorse Trilogy” in cui il 
protagonista Gorse è un deviato un truffatore.
I suoi romanzi, misantropici e disillu-
si, non riscossero grande successo all’e

poca, tuttavia lo scrittore Graham Gree-
ne  disse che “The West Pier” era il mi-
glior libro scirtto sulla città di Brighton.
Successivamente, nel 2003, il pier, questa vol-
ta in fiamme,  fece da sfondo al romanzo “The 
Death of Bunny Munro” del poliedrico Nick Cave.
L’artista, di origini australiane ma oggi residen-
te a Hove, dimostrò il suo interesse verso il 
pier anche l’anno successivo , dichiarando sul-
le pagine della rivista The Argus di supportare 
l’idea dell’amico Doug Leitch e di voler vedere  
il pier trasformato in  una giungla in mezzo  
al mare, per creare un memoriale vivente del  
monumento nel suo atto di decadenza. Cave  
e Leitch si dichiararono fortemente contrari 
sia alla demolizione che al restauro del pier, 
sostenendo invece il valore della rovina e il 
suo ruolo nell’immaginario delle persone.
La loro idea di  ricoprire il pier con una ve-
getazioni fitta e selvaggia, come si vede 
nelle rovine dei templi induisti, è sta-
ta  immaginata  e rappresentata da AU-
DIO per un promo-poster, che  però pur-
troppo sembra essere stato dimenticato.

# Musica

Anche nel mondo della musica il pier, or-
mai in rovina e chiuso da anni, fece il suo in
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Scena del film “oh! What a lovely war” 1969 
girata nella Concert Hall del pier.

Scena del film “Carry on girls” del 1970 girato sul 
pontile del Pier.
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gresso a partire dal 1999, comparendo nel 
video della canzone “Just Like Fred Astaire”
della band rock di Manchester James.
L’anno successivo  il Pier fece la sua com-
parsa nel video della canzone ”Host” dei 
Crocketts, diretto e interpretato dall’at-
tore di Brightin Ralph Brown,  che da 
quel momento conobbe la notorietà
Ancora nel 2009 il cantante Mike Rosenberg, 
nativo di Brighton e meglio conosciuto come 
Passenger, pubblica l’album “Wide eyes blind 
love” in cui si trova la canzone “Starlings”. 
Nel testo della canzone si fa riferimento al 
pier come “the burnt-down pier and die” 
e il video che accompagna la canzone, tutto 
ambientato su lungo mare sul  Brighton, è do-
minato da  immagine del West  Pier.  
Non direttamente come nei video sopracitati, 
ma forse più profondamente, il pier ha ispira-
to il pezzo per piano “The Grand Old Lady of 
the Sea”  del tastierista e batterista Gary Hu-
sband. Il pezzo, con il suo ritmo lento, irregola-
re e a volte quasi stonato sembra raccontarci, 
sottovoce e con qualche esitazione, la storia 
di un manufatto che col tempo e la rovina è 
stato in grado di superare la sua dimensione 
prettamente architettonica per diventare altro  
da sé.
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James, “Just Like Fred Astaire” (1999)
Il video della canzone è stato girato nel West Pier  

ormai svuotato e abbandonato da anni.

AUDIO promo-poster che mostra il West Pier ricoper-
to da una giungla selvaggia ispirandosi all’idea dal 

cantante  Nick Cave.
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# Brighton ieri

La città di Brighton si trova sulla costa meri-
dionale dell’Inghilterra, nella contea dell’East 
Sussex.  La città fu per molto tempo un piccolo 
villaggio di pescatori, la cui importanza crebbe 
fino a  diventare, verso la metà del 1600, la 
cittadina più popolata e importante del Sus-
sex. Questa fase di prosperità tuttavia durò 
poco, infatti per una serie di motivi legati per lo 
più al declino dell’industria del pesce il secolo 
successivo fu caratterizzato da povertà e un 
forte calo della popolazione. 
Ma la situazione tornò a rovesciarsi una volta 
per tutte a partire dal 1730 circa. In questi 
anni infatti cominciò a diffondersi tra l’aristo-
crazia inglese l’idea che bere e immergersi 
nell’acqua marina fosse un toccasana per la 
salute. Questa idea venne inizialmente dif-
fusa e sostenuta  dal medico inglese Richard 
Russell, il quale cominciò a prescrivere ai pro-
pri pazienti dei brevi soggiorni a Brighton per 
curare i propri malesseri e scrisse anche un 
trattato a sostegno delle sue teorie. Oltre a 
questo una serie di altri fortunati eventi co-
minciarono a convogliare persone a Brighton, 
come il fatto che dal 1760s la città divenne il 
punto di approdo per le navi provenienti dalla 
Francia, le connessioni con Londra vennero im-
plementate e cominciarono ad aprire le prime

spa e bagni coperti grazie all’iniziativa di altri 
medici che coltivavano le stesse teorie del Dr 
Russell. La crescita e la popolarità della città 
subirono poi un notevole incremento  a partire 
dal 1783 grazie al Principe del Galles, il futuro 
re Giorgio IV il quale apprezzò così tanto la cit-
tà che decise di farvi costruire  il famosissimo 
Royal Pavillion per poter passare li il suo tempo 
libero, tra feste e ozio. Lo stile orientaleggian-
te dell’edificio fu volontà di Giorgio IV il quale 
probabilmente rimase affascinato dalle stam-
pe orientali dell’epoca.
Nel frattempo la città vide sorgere il suo primo 
primo, il Chain Pier, progettato da Captain Sa-
muel Brownche e realizzato per assolvere alla 
funzione di approdo per le navi provenienti 
dalla Francia. La vita del Chain pier purtroppo 
non fu lunga, infatti alla fine dell’800 era già 
chiuso e venne distrutto da una tempesta. 
Tuttavia il fascino che esercitò, soprattutto 
per la sua particolare struttura sospesa, fu 
grande e venne dipinto da sia Turner che da 
Constable.

Un altro eccezionale boom di Brighton si ebbe 
nel 1841, anno in cui venne costruita la linea 
ferroviaria che collega Londra all città e per-
mise quindi ai nobili inglesi di spostarsi agil-
mente da un posto all’altro per passare le loro 
vacanze nell’ormai modaiola cittadina costiera. 
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Joseph WIlliam Turner “Brighton from the Sea” 1829c.

Fotografia dell’acquario di Brighton, 1890-1900.
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Nel 1866, in un momento in cui la città pro-
sperava, il turismo balneare prosperava e la 
costruzione dei pier entrava nel suo secolo 
d’oro, venne costruito il secondo pier della cit-
tà, il West Pier, del quale seguirà un’approfon-
dita trattazione. Ad esso seguì la costruzione 
del terzo e ultimo pontile di Brighton, il Palace 
Pier. Quest’ultimo, anche noto con il nome di 
Brighton Pier, vennero realizzato nel 1899 sul 
sito in cui sorgeva l’antico Chain Pier ed è l’uni-
co che ad essere rimasto aperto e attivo fino 
ad oggi.
Infine una nota di cultura contemporanea, la 
città di Brighton fu luogo di scontri tra Mods e 
Rockers, ovvero due subculture mod e rocker 
formatesi negli anni sessanta in Inghilterra, in 
particolare nel maggio 1964 dei mod aggredi-
rono i rocker durante un concerto: le risse du-
rarono due giorni consecutivi e si spostarono 
fino ad Hastings. Questo evento è stato reso 
celebre dal film del 1979 Quadrophenia diretto 
da Franc Roddam e girato proprio a Brighton. Il 
film, tratto dall’omonimo album del 1973 degli 
Who, che ne sono anche i produttori esecutivi, 
racconta la storia di Jimmy, un ragazzo appar-
tenente alla banda giovanile dei mods, che in 
quegli anni si scontravano ripetutamente con 
le bande rivali dei rockers, creando scompiglio 
nelle città inglesi. 
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Scontro tra Mods and Rockers sulla spiaggia di 
Brighton nel maggio del 1964.

Brighton Festival, 2014
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# Brighton oggi

La città oggi continua ad essere una famosa 
e richiesta località balneare per l’Inghilterra e 
per molti inglesi è una meta facile e comoda in 
cui poter passare un week end al mare.
Negli anni però la vocazione balneare di 
Brighton è stata affiancata dalla crescita di 
altri settori, in particolare quello scolastico, 
in città infatti ci sono numerosissime scuole 
di lingua inglese che durante l’estate attirano 
migliaia di studenti da tutta Europa. A questo 
si affiancano una fiorente industria creativa, 
e il settore dei media digitali e delle arti, che 
sono in una fase di grande crescita e attrag-
gono sempre di più sia turismo che business. 
In particolare il settore artistico è molto attivo 
negli ultimi anni grazie alla presenza di co-
munità di artisti che organizzano mostre ed 
eventi culturali cercando di promuovere le arti 
emergenti.
A questo si uniscono una serie di eventi an-
nuali che richiamo persone da tutta Europa, 
come il famoso Brighton Festival che si tiene 
a maggio e comprende una serie di spettacoli 
ed attività all’aperto che vanno dal teatro alla 
musica, all’arte.
Grazie al numero altissimo di turisti che inon-
dano Brighton durante l’estate la città forni-
sce una quantità incredibile ed in continuo 

aumento di eventi attrazioni e divertimento. 
Oltre ai già citati numerosi eventi culturali ci 
sono moltissimi pub, ristoranti e discoteche 
che durante tutta la notte animano la città e 
numerosissime sono anche le strutture dedi-
cate allo sport e al relax, come il recentemente 
aperto Marina Beach e altre strutture che fian-
cheggiano la spiaggia.
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Royal Pavilion, costruito nel 1802.

Fotografia del lungomare di Brighton.
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«...le operazioni di descrizione e di analisi 
sono già progetto. Osservare e descrivere 
il mondo come primo esercizio di trasfor-
mazione diretta del reale. [...]Il mondo sta 
cambiando a una velocità impensabile, con 
processi di accelerazione progressiva sem-
pre più evidenti. In questi processi di tra-
sformazione un ruolo centrale è giocato dai 
nuovi media (siano essi sociali e/o digitali)»¹.  
Sulla base di queste fondamentali premes-
se  si fonda il lavoro di indagine contenuto 
nelle pagine seguenti, il quale rappresenta 
un essenziale punto di partenza della ricer-
ca progettuale che la tesi intende sviluppare.
In particolare questa ricognizione è da inten-
dersi come una modalità di lettura e com-
prensione dell’oggetto del progetto, il West 
Pier, attraverso  strumenti che non sono 
quelli tradizionali dello storico e dell’archi-
tetto. Una preliminare conoscenza della con-
sistenza storica e fisica del manufatto non 
è infatti sufficiente alla sua comprensione, o 
meglio non  è in grado di raccontare il ruolo 
che il manufatto, ormai in stato di rovina, 
svolge nella società e quale sia l’immagina-
rio che si è venuto a creare intorno ad esso.
Informazioni queste, che possono essere

desunte dalla lettura dei social network, alla 
luce del fatto che viviamo nell’epoca della rivo-
luzione del Web 2.0 in cui gli internauti, so-
prattutto grazie alla nascita dei social newt-
work  sites, sono passati dall’essere fruitori di 
contenuti, all’esserne produttori. 
Nel mondo dei media sociali è la massa che 
stabilisce i nuovi paradigmi di senso e quindi 
bisogna essere in grado di comprendere i pa-
rametri che la comunità online ha definito in 
relazione a un certo tema.
Compito questo non facile essendo che la rete 
dei social media è composta milioni di fram-
menti indipendenti e non sistematizzati che 
impongono un indagine di tipo induttivo, in 
grado di cogliere nei particolari centri di signi-
ficato per un sistema più ampio. 
Abbandonando quindi ogni pretesa di com-
prensione a partire da massimi sistemi o con-
dizioni universalmente valide è stato intrapre-
so un percorso di frequentazione, utilizzo e 
osservazione di alcuni dei social più influenti 
del momento (Instagram, Twitter, Facebook, 
Tumblr, Pinterest e Youtube) per la compren-
sione del ruolo e dell’immagine che il West Pier 
riveste nella comunità online.
Si potrebbe assimilare l’indagine fatta a una

I n t r o d u z i o n e

1- S. Mirti, Il mondo nuovo. Guida tascabile. 
#design #socialmedia #alterazioni, postme-
dia books, Piacenza 2013, p.9
2- Ivi, p. 91.
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ricerca etnografica, da intendersi come «me-
todo utilizzato per comprendere dal basso 
(dal particolare) un fenomeno che investe un 
sistema e/o un gruppo sociale. La caratteri-
stica principale della ricerca etnografica è che 
la maggior parte delle informazioni vengono 
raccolte direttamente sul campo, intervistan-
do il soggetto studiato e/o osservandolo nello 
svolgimento delle sue attività quotidiane.»³. 
Nel nostro caso il campo in cui raccogliere in-
formazioni sono ovviamente i social e intervi-
stare, osservare il soggetto studiato equivale 
a interagire ed utilizzare quanto più possibile 
le piattaforme per comprenderne i meccanismi 
generali e relazionarsi con altri utenti.
Come osservava infatti l’antropologo polacco 
Bronislaw Malinowski agli inizi del Novecento 
è indispensabile «afferrare il punto di vista 
dei soggetti osservati, nell’interezza delle loro 
relazioni quotidiane, per comprendere la loro 
visione del mondo»⁴, o nel nostro caso  la vi-
sione del pier.
Comprendere ciò a partire dall’infinità di dati 
che compaiono ogni volta che si digita “west 
pier” sul motore di ricerca di ogni social net-
work non è stata cosa facile, ma ha reso ne-
cessario un processo di graduale comprensio-
ne che in sintesi ha compreso le seguenti fasi:

- iscrizione ai social (nei casi in cui ancora non 

non c’era) e loro utilizzo al fine di comprendere 
le logiche che li regolano;
- ricerca di tutti i contenuti disponibili sul 
West Pier con le modalità e i filtri fornite dai 
singoli social;
- osservazioni generali dei contenuti per com-
prenderne consistenza, tipologia e influenza;
- raccolta di annotazioni e dati più precisi su 
profili, post, hashtag e conversazioni ritenuti 
significativi;
- inizio di un processo di interazione online 
con gli utenti giudicati più attivi e interessanti 
ai fini dell’indagine;
- rilettura  critica dei contenuti alla luce di una 
visione d’insieme e cernita, sintesi e cataloga-
zione delle informazioni;

Chiaramente questo tipo di indagine non può 
dirsi conclusa nel periodo finito di tempo,  
circa due mesi, in cui sono state raccolte la 
maggior parte delle informazioni e osserva-
zioni, essendo il mondo dei social in continuo 
divenire. Per questo motivo a pari passo con 
lo sviluppo della fase di progetto  è prevista 
una costante interazione e frequentazione dei 
canali individuati come più influenti e signifi-
cativi, sia in termini di raccolta di dati, sia in 
termini di reciproco scambio di idee e sugge-
stioni che possono arricchire il già consistente 
immaginario che gravita intorno al pier.

3- http://servicedesignlab.wordpress.
com/2013/02/28/la-ricerca-etnografica/
4- M. Bronislaw, Argonauti del pacifico 
occidentale, 1922.
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1- S. Mirti, Il Mondo Nuovo. Guida tascabile. 
#design #socialmedia #alterazioni, postme-
dia books, Milano, 2013

Come  ci racconta Stefano Mirti nel suo libro 
“Il mondo nuovo. Guida tascabile. #design 
#socialmedia #alterazioni” twitter è un social 
onesto,  che «si fa carico di una delle condizio-
ni principali  del social media in quanto tale: il 
social media ha un unico tempo, che è il pre-
sente.»1. Twitter non è un archivio di notizie e 
di foto, non ha cartelle o timeline. Twitter vive 
nel tempo presente attraverso la modalità co-
municativa della contemporaneità: la sintesi.
Twitter inaftti permette di scrivere messaggi 
di testo (i tweet) con una lunghezza massima 
di 140 caratteri (120 nel caso si inserisca un 
link o un’immagine), il nome “Twitter” inafatti-
deriva dal verbo inglese to tweet che significa 
cinguettare. Messo a fuoco il carattere di que-
sto social non stupisce il genere di contenu-
ti che troviamo impostando una ricerca sul 
west pier. L’analisi condotta ha incrociato i dati 
emersi nelle sezioni persone, foto, video e no-
tizie, mettendo in evidenza quali utenti sono 
maggiormente attivi sul tema west pier, quali 
tipologie  di informazioni si possono trovare al 
riguardo e quali sono le opinioni delle persone.
Per quanto concerne i profili più attivi sul tema, 
essi sono stati individuati tramite una ricerca 
orizzontale su tweet, hastags e conversazioni  

dai quali è stato abbastanza facile isolare gli 
utenti che ricorrevano più frequentemente.
In un secondo momento è stata fatta un’analisi 
verticale degli utenti con lo scopo di indaga-
re le caratteristiche generali della loro pagine 
twitter e il loro legame col pier.
Per quanto riguarda la tipologia di informazio-
ni che abbiamo raccolto tramite questo social 
si torna al discorso iniziale della sua dimen-
sione realtime, dunque abbiamo fondamental-
mente notizie sul suo stato di fatto e sul pro-
getto del’i360 che è iniziato qualche mese fa. 
Alla semplice cronaca si accompagnano però 
anche tweet più personali che esprimo idee o 
opinioni sul pier. A questo ancora si aggiun-
gono sondaggi ufficiali e piccole provocazioni 
di utenti che vogliono indagare sul futuro del 
pier nell’opinione delle persone.
Tweetter risulta dunque essere molto inte-
ressante sia come fonte aggiornata di infor-
mazioni sulle vicende che lo riguardano sia 
perchè i tweet pubblicati generano spesso 
dibattiti e conversazioni articolati da cui emer-
gono le opinioni delle persone sul suo valore 
o disvalore, sulla condivisibilità o meno delle 
decisioni prese dal proprietario del pier, il west 
pier trust e su ipotetici scenari futuri.

_C a r p e  Tw i t t e m
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@WestPierTrust 

Link: https://twitter.com/WestPierTrust

Tweet: 277

Followers: 312

Following: 282

Data iscrizione: gennaio 2011

Segni particolari: profilo della compagnia 

che possiede il west pier ed è responsabile 

della sua sorte. I tweet dell’utente hanno 

cadenza più o meno giornaliera e riguardano 

sia il passato del pier, sia la cronaca day 

by day egli ultimi mesi interamente dedica-

ta all’i360 project.

The West Pier Trust is 
a charity which owns 
the pier and is over-
seen by Rachel Clark 
(Chief Executive)

_  P r o f i l e s  a n a l y s i s

Dall’analisi del social network sono emersi i 
profili di alcuni utenti che twittano in modo 
più o meno regolare e assiduo sul west pier. 
Solo uno di questi è dedicato interamente ed 
unicamente al west pier ed è il profilo di @
WestPierTrust. Esso, pur non essendo parti-
colarmente rilevante a livello di social, costi-
tuisce una aggiornata fonte di notizie sul pier. 
Gli altri 4 profili individuati sono di perso-
ne, @_JPostlethwaite, @ridgwaytim , e  @
JournoJohnK di xxxxx  @brightoni360. Si-
curamente @WestPierTrust è l’utente con la 
maggior percentuale di tweet sul pier,  tutta-
via @_JPostlethwaite e @ridgwayti, essendo 
utenti la cui social-notorietà è elevata, danno  
un importantee seguito contributo al dibattito 
sul west pier, non a caso entrambi seguono e 
sono seguiti dagli altri profili sopracitati. Inol-
tre è interessante notare la descrizione che 
@_JPostlethwaite e @ridgwaytimprimi fanno 
di se stessi e i due diversi sguardi che essi 
danno del pier, coerentemente con la propria 
vocazione professionale.
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@ridgwaytim  

Link: https://twitter.com/ridgwaytim

Tweet: 10900

Followers: 3234

Following: 2093

Data iscrizione: febbraio 2009

Segni particolari: da buon giornalista @

ridgwaytim ci tiene aggiornati su tutto 

quello che accade a Brighton con tweet spes-

so accompagnati da link ai siti di importan-

ti testate. Nella sua dettagliata cronaca 

non mancano frequenti riferimenti al pier, 

con evidente tono “affettivo”.

Award-winning journa-
list and columnist, 
head of news @late-
sttvbtn, also write 
for @brightonargus. 
Thoughts my own, ideas 
probably borrowed.

@_JPostlethwaite

Link: https://twitter.com/_JPostlethwaite

Tweet: 8787

Followers: 1991

Following: 1107

Data iscrizione: dicembre 2007

Segni particolari: i tweet di @_JPo-

stlethwaite sono di carattere molto perso-

nale, niente cronaca per lei, ma tantissi-

mi link a instagram che testimoniano la sua 

passione per la fotografia. Col suo profilo 

possiamo quindi apprezzare il lato romanti-

co del pier e della città di Brighton.

Northern Comedic ac-
tor, stand-up & writer 
originally from The 
Lake District, lover 
of photography, nice 
person, read Oscar 
Wilde & collect anti-
que pistols 

_  P r o f i l e s  a n a l y s i s



@brightoni360

Link: https://twitter.com/TheBrighto-

ni360

Tweet: 557

Followers: 676

Following: 603

Data iscrizione: -

Segni particolari: qui il pier è indiretta-

mente protagonista di ogni tweet, essendo 

questo il profilo del progetto per l’osser-

vatorio che sorgerà di fronte alla rovina e 

che si propone come reinterpretazione del 

passatto motto walking on water.

The official Brighton 
i360. You’ll also find 
us on Facebook, Pinte-
rest and our blog.

@JournoJohnK

Link: https://twitter.com/BHcitynews

Tweet: 10100

Followers: 4762

Following: 3013

Data iscrizione: ottobre 2010

Segni particolari: altro profilo in mo-

dalità testata giornalistica, anche se 

meno accattivante di quella del nostro @

ridgwaytim. Con molta finezza e un po’ di 

sarcasmo esprime i suoi dubbi riguardo il 

progetto per l’i360, dimostrandosi invece 

favorevole a una ricostruzione del pier.

Brighton and beyond.
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_  P r o f i l e s  a n a l y s i s



_ C o n v e r s a t i o n  1

Questa conversazione  è esemplificativa di una serie 
di sondaggi simili lanciati da utenti twitter o giornali 
locali sul futuro del pier. In particolare in questo caso 
è interessante notare le due opinioni assolutamente 
discordanti di chi afferma con convinzione  “it should be 
demolished” e chi invece ne reclama il diritto e il fascino 
di “disapperar” naturalmente.
https://twitter.com/brightonargus/status/456743758420144129 
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Should it stay or should it go?
Have your say: Should the West Pier 
be dismantled? http://www.theargus.
co.uk/news/11155879.Have_your_
say__Should_the_West_Pier_be_
dismantled_/?ref=var_0 …

@brightonargus It should be demo-
lished , it has become a blot on the 
seascape , why wait another 20 years 
for mother nature to destroy it ?

@brightonargus

@BobTaylor19

@lag36  

@brightonargus if it went the #Argus 
would have nothing to write about

17 aprile 2014



@brightonargus let the West Pier 
stay and gracefully disappear. A visible 
reminder of our own mortality and the 

cycle of life.

@ecochris_todd  

@brightonargus how is it ‘a blot 
on the seascape’ compared to tht 
ugly big wheel?!

@ErebusCarter 
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@brightonargus YES!!!!

@RobAKemp1966  



Questa seconda conversazione nasce dalla notizia dif-
fusa in rete della rimozione dei pilastri del pier, ovvero 
la prima azione concreta effettuata sulla rovina dopo 
l’incendio . Il tema suscita tra gli utenti attenzione e 
partecipazione alla conversazione facendo emergere al-
cune parole molto importanti legate all’immaginario del 
pier che si sta diffondendo negli ultimi anni: sculpture, 
memories, iconic e desolation.
https://twitter.com/JournoJohnK/status/4735197135

_ C o n v e r s a t i o n  2
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Pole position: no sign of demolition 
work at Brighton’s West Pier today. 
Change of plan?

@JournoJohnK I had no idea there 
were plans for demolition. Just the 
onshore remains or the whole lot?

@JournoJohnK  

@Simmo54321  

@Simmo54321 Onshore structures, 
for now.

2 giugno 2014

@JournoJohnK  
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@JournoJohnK ah ok

@Simmo54321  

 @JournoJohnK it was right behind 
you! I walked past there around 
12.30 this afternoon and dde 
contractors were hard at work 
near promenade.

@jasonkitcat 

 @jasonkitcat But when are the 
columns coming down?

@JournoJohnK  

 @jasonkitcat @JournoJohnK 
What a sad day! As the tide turns 
my childhood & teenage years 
are being washed away but the 
memories will remain!

@PortsladePen 

@JournoJohnK This iconic pier has 
shown just how beautiful desolation 
can be. Leave it alone & let nature take 
its course.

@nuffniceness  
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@ridgwaytim @jasonkitcat @
JournoJohnK such a mistake imo, such 
an iconic sculpture park...

@caracourage @ridgwaytim @
JournoJohnK the pillars will appear as part 
of the landscaping in a sculptural way.

@caracourage  

@jasonkitcat  

@jasonkitcat @ridgwaytim @
JournoJohnK aware of that, have no 
confidence it will be done with herita-
ge/aesthetic integrity and Q it anyway.

@caracourage  

 @JournoJohnK @robert_nemeth Hope so !
@niknikMoore

 @jasonkitcat @JournoJohnK spoke 
to contractors today. Lots of ground 
work before pillars removed - could be 
tmrw. No change of heart.

@ridgwaytim 



_ C o n v e r s a t i o n  3
Qui il tweet di @DanGasser sprona i suoi follower a so-
gnare un po’ e ottiene grande attenzione.  I più arditi 
se lo immaginano come una galleria d’arte “tate gallery” 
o come un luogo in cui fare musica e teatro. Altri in-
vece si lasciano ancora cullare dai dolci ricordi legati a 
quello che fu. E’  interessante che non sembra esserci 
l’esigenza di ricostruire un pier, di questo bastano le 
memorie, le foto, i racconti. Mentre  più interessante è 
pensare di scrivere la continuazione della sua storia, 
cos’è il pier nel 2014?
https://twitter.com/DanGasser/status/425645434162659328/
photo/1
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Ever looked at the wreck of the West 
Pier and wondered what it’d be like if it 
was fully functioning? #Brighton

@Dan Gasser

@DanGasser Definitely fake.

@moodybayradio  

  @DanGasser @Fantanjan Ahh! yes I 
remember it well.

@FredChesney

 @DanGasser @BrightonArgusJo 
Ah it would be wonderful. No-ones 
got the money to replace it thou-
gh....have they?

@BiteMeBtn 

21 gennaio 2014
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@DanGasser @brightonargus I remember 
what it was like, my nan and grandad first 
met each other on the pier

@DanGasser I looked at it with a friend 
and we wondered what it would be like 
functioning as a gallery - Tate Brighton...

@JenniferHowells 

@BarbsSarah 

.@BiteMeBtn @BrightonArgusJo I’m 
sure funding would be found if it was 
the RIGHT project. Maybe that just 
hasn’t been thought of yet;)

  @JenniferHowells @DanGasser that’s 
a lovely story, are they still around? 
We’d love to talk to them @bype-
terbrighton

@BrightonNewsJo

@DanGasser @JenniferHowells @brightonar-
gus ah man. They must have some stories.

@hannaneter  

@Dan Gasser
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@DanGasser But we figured that 
the amount spent on a overhaul due 
todamp problems and very expensive 
art might put people off the idea!

@hannaneter @DanGasser @
JenniferHowells @brightonargus 
Think my wedding photo in August 
may end up in the archives. pic.
twitter.com/fKrU9bVKdv

@alewisradio 

 @DanGasser @BrightonArgusJo It 
would be so wonderful to see a tra-
ditional old-fashioned pier incorpora-
ting a music/theatre venue *sigh*

@BiteMeBtn 

 @DanGasser this is so evocative ..

@pansybrand

@BarbsSarah 
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_  Tw e e t  m a n i a

# Cronaca sul pier e l’ i360 

https://twitter.com/thelegoalex/status/486237010001412096https://twitter.com/MarkSandersNews/sttus/431090456605511680/photo/1

Twitter è il social del realtime, una sorta di diario live di cose 
che accadono che altre persone posso retwittare o commen-
tare. In twitter dunque gli aggiornamenti giorno per giorno 
sulla vita del pier e sui progetti, in particolare l’ormai appro-
vato i360, che o interessano sono numerosi e interessanti. 

I fatti di cronaca sono spesso accompagnati da link alle pagine di ri-
viste in cui compaiono le notizie e da commenti degli utenti. Quello 
che emerge in particolare riguardo al progetto dell’ i360 è il gros-
so sforzo di cercare il consenso tra la popolazione, che ad ora si 
dimostra piuttosto “sospettosa” nei confronti dell’enorme torre.
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https://twitter.com/bhcitynews/status/496602403803000832

# Il futuro del West Pier 

 https://twitter.com/PRPStation/status/427492415050899457/photo/1 

Oltre al tempo presente twitter apre una finestra anche sul futuro, numerosi 
sono infatti i tweet che si interrogano e ci interrogano su cosa ne sarà dell’a-
mato pier. Interessante è notare che molti di questi interrogativi non nascono 
direttamente dagli utenti twitter, ma sono l’eco di questioni diffuse da riviste, 
siti o associazioni autorevoli come BBC, national trust, daily-mail ecc. Le opioni

delle persone su cosa ne sarà di lui [il pier] si dividono sostanzialmente in 
tre categorie: che ne auspica la ricostruzione, o per lo meno ne sogna una 
rinascita anche sotto altre vesti, chi ne apprezza il valore di rovina e il fascino 
della naturale scomparsa e infine chi ritiene che sia solo un’ammasso di ferro 
che rovina la vista della costa. 
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# Foto e video

https://twitter.com/oliverjabez/status/469845863343210497https://twitter.com/thelegoalex/status/490566119351402496

Il real time di twitter si esprime anche nella condivisione di pensieri  e im-
magini diciamo più personali. Non mancano quindi su twitter immagini del 
pier atte a testimoniare non la sua cronaca, ma il suo “fascino” e la sa poe-
sia , come avviene in modo più assiduo e sistematicoin altri social network 
come instagram, pinterest e tumblr. Lo stesso si può dire per i video i quali, 

oltre a mostrare nuove e interessanti viste sul pier come quelle aeree 
o subacquee o a riprenderlo in situazioni particolari come durante una 
tempesta o sovrastato da gabbiani mormoranti, ci mostrano il suo le-
game con la cultura musicale e cinematografica popolare. Svariati per 
esempio sono i video musicale che hanno pier come soggetto dominante. 





2.

# i n s t a g r a m
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Instagram nasce come applicazione per ipho-
ne e smartphone  che permette di condividere 
rapidamente  con una grande moltitudine di 
utenti (non necessariamente nostri “amici”) 
immagini e fotografie.
Ai fini della nostra tesi Instagram risulta es-
sere molto interessante poiché il processo co-
municativo di questo canale avviene sostan-
zialmente tramite sole immagini, ed è proprio 
l’immagine di ciò che rimane del West Pier a 
colpire maggiormente.  
Non dimentichiamo che il mondo dei social si 
fonda sul principio di istantaneità, è la prima 
impressione quella che conta, perciò più un 
post è forte e immediato più colpisce e resta 
impresso nella nostra mente. Le immagini 
in questo senso hanno una marcia in più in 
quanto naturalmente esse vengono “proces-
sate” molto velocemente dal nostro cervello e 
attraggono le persone molto più delle parole 
scritte. 
Il potere emozionale  degli elementi visivi fa sì 
che le persone stimolate da immagini prenda-
no decisioni e agiscano più in fretta rispetto a 
quanto accade quando vengono esposte alla 
lettura di un testo.
Tornando a Instagram, la sua principale

_ U n  s o c i a l  “r o m a n t i c o”

caratteristica è la possibilità da parte dell’u-
tente di utilizzare 19 filtri digitali predefiniti 
dall’estetica vintage che richiamano l’atmo-
sfera delle fotografie degli anni Sessanta e 
Settanta. Tale caratteristica conferisce una 
grande uniformità alle fotografie pubblicate, 
che proprio per il loro stile “imperfetto” e retrò 
rimandano ad una visione della realtà in chiave 
emotiva. 
Dobbiamo sottolineare che diversamente da 
altri social network, come Tumblr, PInterest, 
Facebook, ecc., in cui i post non sono quasi mai 
prodotti dall’utente ma da altri, in Instagram si 
instaura un rapporto più “intimo” con il pubbli-
co, nel senso che questi viene a contatto con 
qualcosa prodotto direttamente da noi.  
Emotività, nostalgia, intimità; tutti termini 
che possiamo dire rimandino ad una realtà 
romantica, che ben si associa all’immagina-
rio  collettivo associato al West Pier. In realtà 
l’omogeneità che si riscontra osservando  le 
numerose foto del West Pier, dovuta indub-
biamente al numero limitato di filtri che l’ap-
plicazione mette a disposizione e allo stile che  
questi conferiscono alle immagini, la ritrovia-
mo negli altri social network, a dimostrazione 
di una visione del West Pier condivisa da tutti. 

“The image is more than an idea. It is 
the vortex or cluster of fused ideas

 and is endowed with energy.”

Ezra Pound
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_ P h o t o  A n a l y s i s

Come abbiamo detto su Instagram le imma-
gini sono le vere protagoniste, di seguito 
si è scelto di presentare le più significati-
ve suddividendole in tre macro categorie:

- Pier Selfie
L’autoscatto e il selfie sono diventati molto 
comuni su gran parte dei social network, e 
sono innumerevoli quelli che hanno per sfon-
do il West Pier. 
La ricerca eseguita da Aditya Khosla presso 
il MIT dimostra come la maggio parte dei sel-
fies ritraggano persone con uno stato d’a-
nimo felice e i colori siano tendenzialmente 
chiari, tendenti al rosa, al giallo e all’azzurro.
Analizzando le foto scattate di fronte al West 
Pier notiamo come queste rispettino tali 
caratteristiche e sono quasi sempre state 
scattate in momenti di vacanza (per lo più 
nel periodo primaverile ed estivo) o di tempo 
libero.

- Pier Weather
La maggior parte delle fotografie presenti 
su Instagram presentano immagini del West 
Pier da solo in particolari condizioni della 
giornata e dell’anno; tramonti, temporali, cieli 

minacciosi, sono scenari che conferiscono 
grande drammaticità alle fotografie già mo-
dificate e rese più “emozionanti” dai filtri di-
gitali. I colori risultano più scuri e i contrasti 
più marcati rispetto alle immagini in cui sono 
presenti delle persone.

- Pier Photomerge
Una categoria interessante è quella com-
posta da immagini modificate dagli utenti. 
Fotomontaggi, distorsioni e sovrapposizioni 
si sommano ai filtri predefiniti e offrono im-
magini insolite e inattese del pier che altri-
menti tenderebbe ad essere fotografato dai 
soliti punti di vista.
Gli utenti che si dilettano in queste composi-
zioni non sono molto (parliamo di 5-6 insta-
gramers) ma il loro numero sta aumentando 
e utilizzano alcuni hashtags ricorrenti che 
andremo a descrivere successivamente.

Accanto a ciascuna fotografia riportata di se-
guito è associato il nome dell’utente che l’ha 
pubblicata e il suo commento, quasi sempre 
composto da una lista di hashtags.  
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@teenagedreamboat
The water makes slacking even better! #water-

line #sea #seaside #sun #summer #slacking 
#slackline #beach #brighton #westpier

@undheutewirdesschoen
#Tada #ganzschlimmesbild aber man sieht die 
#Begeisterung . Toller Tag, schönes Wetter :) 
#brighton #sea #meer #pier #westpier #strand 
#kieselstrand

@charlottemair
#brighton #westpier #boyfriend 

#girlfriend #couple #cute #happy
#relationship #beach #btown

@belinda_morton8
#cousins #brighton #westpier #beach

@roseanna_brown
Me and Mother Duck #brighton #beach 
#westpier #seaside #mama #cheeeese

@markywintz
Me and Mother Duck #brighton #beach 
#westpier #seaside #mama #cheeeese

@hevchris
Loving the sunshine in #Brighton #Beach #Sum-

mer #2013 on its way…#westpier #brighton 
#instagood #instalike #swag #instapic 

#instafollow #igdaily

@romatiadoro 
Sista and #westpier #brightonwestpier 
#burnedpier #brighton #igersbrighton #igersuk 
#brightonseagront #southcoast #sussex 
#latergram #summerholiday #lovemysista

@sayalipawale
Burned down pier selfie! #oldpier #pier #selfie 

#burntpier #brighton #england

# Pier Selfie
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@gabriellepjt
#cousins #brighton #westpier #beach

@kestrelwings
A #Brighton #rainbow over the lovely #westpier 

on a Friday evening #beautiful #ilovethiscity 
#ilovebrighton

@edmondsross
#brighton #westpier #stormy

@thehugo14
#brightonbeach #westpier #sunset

@dannn92
Brighton seafront this evening #westpier 

#stormy #cloudy #sunny #evening 
#nighttime #beauty

@sdavid_b_asch
West Pier at Sunrise #westpier #sun #sunrise 
#sand #golden #warm #brighton_ig #hove 
#brighton #silhouette #derelict #daybreak #sea 
#beach #reflections

@ryvita22
#westpier #brighton_ig #britishsummer 
#followme

@alexgermain93
#brighton #beach #evening 

#westpier #sunset #beautiful

@electricrocket
#westpier #brighton

# Pier Weather
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@gabrieltiranti
#Disapiering This is a shot of Brighton’s West 
Pier. After a fire swept through it in 2003, it’s 

steel carcass is all that remains. Unfortunately 
after last winters storms, a section of the Pier 

fell away and with work due to start imminently 
on the i360 (don’t ask) It’s day are surely num-
bered. Thanks then to @disapiering who has a 

page devoted to shots of the West Pier. 

@sollylevi
#splitpic @easytigerapps #edit #brighton 

#westpierbrighton #westpier #hove #imagine

@sollylevi
#westpier #wicked_brighton #westpierbrighton 
#brighton #b4bguide @disapiering

@disapiering
My quest for WP images takes me to some 
fascinating corners of IG. Check out @sollylevi 
for some great image mash-ups, Here’s his West 
Pier before and after the fire! Love it.

@sollylevi
#westpier #wicked_brighton #westpierbrighton 

#create #cool #imagine #unionapp

@disapiering
Freedom by @warrenjfox 💛 #disapiering

#wicked_brighton #brighton #brightonpier 
#westpier #westpierposts #brightonwestpier 

#warrenjfox #warrenjfoxcom #brightonart

@kate_alex
#westpier #doubleexposure #igersbrighton 

#disapiering #brighton #wicked_brighton

@sollylevi
@sollylevi

#westpier#brighton#pier#moon#fullmoon
#photoapp#cool

# Pier Photomerge
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_ H a s h t a g   a n a l y s i s

Un importante analisi necessaria per com-
prendere l’idea che gli utenti dei social net-
work hanno dei resti del West Pier è quella 
relativa agli hashtags utilizzati nei commenti 
e nelle conversazioni sotto le immagini posta-
te su Instagram.
Tramite l’ausilio di un sito internet (http://to-
tems.co) abbiamo redatto una lista di tutti gli 
ashtags che rimandano a immagini riguardan-
ti il West Pier.  
E’ emerso che sono 26 gli hashtags in stretta 
relazione con il pier di cui solo una quindicina 
sono effettivamenti utilizzati in un numero di 
posts da ritenersi degno di considerazione. 
Tra questi i più numerosi sono quelli relativi 
alla città di brighton che raccolgono molti fol-
lowers e molti di questi pubblicano foto del 
West Pier. 
Sono da segnalare quattro hashtags che 
fanno specificamente riferimento al West 
Pier (in blue nell’elenco riportato di seguito): 
#westpier è il maggiormente utilizzato come 
commento delle fotografie insieme a #oldpier; 
#disapiering e #westpierposts sono inve-
ce due progetti con una curatela mirata nati 
nell’ultimo anno. In particolare #disapiering è 
molto attivo ed utilizzato soprattutto  nei post

che mostrano fotografie del pier e in partico-
lare di quelle che abbiamo precedentemente 
presentato nella categoria “Pier Photomerge”.
Esiste un ‘ altra categoria che comprende gli 
hashtags non direttamente relativi al West 
Pier ma utilizzati a commento delle foto che ci 
danno un‘ dea sull’atmosfera che la foto vuo-
le comunicare e su quali aspetto chi pubblica 
l’immagine vuole porre l’attenzione.
In generale come per il commento alla tipologia 
di fotografie presenti su Instagram possiamo 
dire che anche la maggior parte dei commenti 
fa riferimento ad una visione poetica delle ro-
vine del pier.  
#sunset, #moon, #abandoned, #ruin, #se-
agulls e tanti altri sembrano richiamare alla 
memoria temi e immaginari romantici, basti 
pensare alle rovine di Friedrich e ai tramonti 
di Turner.
È da sottolineare infine come con il passare del 
tempo il numero dei posts aumenti considere-
volmente, i rilevamenti qui riportati sono stati 
aggiornati al 3 Settembre 2014.   
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Di sopra è riportata la tagcloud 
relativa agli hashtags raccolti nelle 
tabelle di seguito.

*
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#brighton
#pier
#westpier
#brightonpier
#oldpier
#wicked_brighton
#brighton_ig
#disapiering
#ilovebrighton
#brightonsunset
#westpierbrighton
#brightonsunsets
#westpierposts
#i360
#pierporn
#westpierbeach
#westpiercizzle
#westpierwednesdays
#slacklinebrighton
#pierruins
#westpierpillars
#westpierwatch
#westpierlove

30.610
17.219

8.113
4.005
1.489

563
484
357
244
131
102

58
27
20

7
7
6
6
5
3
3
3
2

1.020.332
1.147.943

8.195
40.052

2.568
2.253
2.690

361
2.435

219
102
145

27
167
351

13
6
6
5

16
3
3
2

3 %
2 %

99 %
10 %
58 %
25 %
18 %
99 %
10 %
60 %

100 %
40 %

100 %
12 %

2 %
50 %

100 %
100 %
100 %

20 %
100 %
100 %
100 %

HASHTAGS Numero posts stimati 
relativi al West Pier

Numero totale posts Percentuale di posts 
relativi al West Pier*

* la percentuale è stata calcolata su una porzione di al massimo 200 posts

_ H a s h t a g   a n a l y s i s

Nella tabella riportata qui affian-
co sono stati indicati in nero gli 
hashtags relativi al West Pier, in blu 
quelli specificamente a lui dedicati  
e in grigio quelli non strettamente 
connessi al West Pier ma che ritro-
viamo spesso nei commenti e nelle 
conversazioni.
I dati sono aggiornati al 3 Settem-
bre 2014.

*
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#pierfire
#westpierruins
#westpierpavillon
#amazing
#nofilter
#sunset
#fire
#uk
#moon
#waves
#storm
#swim
#wind
#beach
#abandoned
#seagulls
#ruin
#abandonedplaces
#seafront
#lowtide
#sussex
#abandonedbuilding
#abandon

HASHTAGS Numero posts stimati 
relativi al West Pier

Numero totale posts Percentuale di posts 
relativi al West Pier*

1
1
1
/
/
/
/
/
/
/
/
/
/
/
/
/
/
/
/
/
/
/
/

43
1
1

115.309.007
85.289.862
36.400.397
10.742.993

9.268.841
7.376.654
5.421.289
3.248.056
2.565.656
1.386.298
1.171.642

999.641
225.641
153.494
107.648

95.967
90.719
87.146
46.043
78.931

3 %
100 %
100 %

< 0,1 %
< 0,1 %
< 0,1 %
< 0,1 %
< 0,1 %
< 0,1 %
< 0,1 %
< 0,1 %
< 0,1 %
< 0,1 %
< 0,1 %
< 0,1 %
< 0,1 %
< 0,1 %
< 0,1 %
< 0,1 %
< 0,1 %
< 0,1 %
< 0,1 %
< 0,1 %

_ H a s h t a g   a n a l y s i s

Nella tabella riportata qui affian-
co sono stati indicati in nero gli 
hashtags relativi al West Pier, in blu 
quelli specificamente a lui dedicati  
e in grigio quelli non strettamente 
connessi al West Pier ma che ritro-
viamo spesso nei commenti e nelle 
conversazioni.
I dati sono aggiornati al 3 Settem-
bre 2014.

* la percentuale è stata calcolata su una porzione di al massimo 200 posts

*
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_ P r o f i l e s  A n a l y s i s

In questa sezione sono stati analizzati i prin-
cipali utenti che pubblicano immagini del West 
Pier. 
Gli utenti selezionati in questo capitolo sono 
quasi sempre follower e followed dagli altri, 
fatta eccezione per @westpiertrustofficial 
che non risulta essere particolarmente attivo 
ma si è scelto di inserirlo in quanto rappresen-
ta l’unico utente ufficiale legato alla società 
che gestisce il pier.
È stata fatta inoltre un’analisi dei followers di 
ciascun utente per vedere se questi seguo-
no più di un utente legato al West Pier. A lato 
sono stati riportati i risultati della ricerca che 
ha messo in luce come gli utenti interessati 
ai temi degli account presi in considerazioni 
tendono a seguirli tutti. Possiamo dire che @
wicked_brighton, @ilovebrighton e @iger-
sbrighton siano spesso seguiti dagli stessi 
utenti e chi decide di seguire @disapiering 
segue quasi sempre anche gli account su 
Brighton. @sollylevi è nella maggior parte dei 
casi associato a @disapiering.
In generale i followers di questi account sono 
residenti in Inghilterra, e in particolare a 
Brighton, mentre i post in cui è taggato il West 
Pier sono più internazionali.

@west
pier

tru
sto

ffic
ial 

@ilov
ebrig

hto
n

@igers
brig

hto
n 

@disa
pier

ing  

@sollyl
evi

  

@wick
ed_brig

hto
n  

#eden_perfumes_brighton
#nemofilista
#anticantero

#OLLLSKI1981
#brightonazure
#foreverwinona
#jeson.willcox.9

#eggiz
#flidghter

#wanderinginblue
#swurefl

#jessy_pose
#lydia_g_u

#fblckr
#xbrt

#darkblaze77
#sussexlove
#worthing11

#lovefoodbrighton
#seb_1986

#annie_olivia_
#bdoker

#malbert_mole
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@westpiertrustofficial 

Link: http://instagram.com/westpiertru-

stofficial

Posts: 1

Followers: 4

Following: 6

Data iscrizione: 3 luglio 2014

Segni particolari:

Unica pagina ufficiale dell’associazione 

“West Pier Trust”, molto attiva su altri 

social network come Facebook e Twitter ma 

non su Instagram. Assolutamente ininfluen-

te per numero di post e followers.  

For nearly 150 years, 
Brighton’s West Pier 
has been Britain’s 
most iconic pier. With 
your help, we can aim 
to return it to its 
former glory.

_ P r o f i l e s  A n a l y s i s

@wicked_brighton  

Link: http://instagram.com/wicked_

brighton

Posts: 55

Followers: 622

Following: 678

Data iscrizione: 14 febbraio 2014

Segni particolari:

Fondato da @gabrieltiranti è sempre alla 

ricerca delle foto più bizzarre scattate a 

Brighton. Sono numerose le foto del West 

Pier che ben si presta a scatti non conven-

zionali.

Home of all wicked shots 
of Brighton & Hove! Tag 
#wicked_brighton for 
the chance to be fea-
tured! Big love! 
#wicked_brighton
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_ P r o f i l e s  A n a l y s i s

@igersbrighton 

Link: http://instagram.com/igersbrighton

Posts: 91

Followers: 669

Following: 513

Data iscrizione: 3 gennaio 2013

Segni particolari:

Fa parte della comunità degli instagramers, 

rispetto ad altre città risulta meno atti-

vo nella pubblicazione di fotografie e im-

magini. Comunque l’hashtag #igerbrighton 

si ritrova spesso nelle foto del West Pier 

pubbblicate su Instagram. 

Instagramers in 
Brighton Tag your best 
Brighton pics #iger-
sbrighton to be featu-
red!

@ilovebrighton

Link: http://instagram.com/ilovebrighton

Posts: 144

Followers: 1.739

Following: 32

Data iscrizione: 9 marzo 2014

Segni particolari:

Con un consistente numero di followers è 

l’utente più seguito e pubblica foto di 

Brighton, per lo più edifici e monumenti 

(tra i quali il West Pier).

Utilizza spesso come hashtags #brighton_ig  

e #brighton_noir.

If you love Brighton 
and photography, shoot 
first, ask questions 
later...... Tag your 
shots. #brighton_IG
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@disapiering  

Link: http://instagram.com/disapiering

Posts: 41

Followers: 266

Following: 272

Data iscrizione: 10 luglio 2014

Segni particolari:

Uno degli utenti più interessanti, è atti-

vo su Instagram da poco tempo, i suoi fol-

lowers sono in crescita. Ha lanciato un 

hashtag specificamente dedicato allo stato 

di fatto del West Pier, è sempre alla ricer-

ca di nuove fotografie.

West Pier, Brighton 
#disapiering ~ char-
ting the decline of 
the West Pier. Past and 
present, until it’s 
gone. Get in touch if 
you have pics to con-
tribute!

_ P r o f i l e s  A n a l y s i s

@sollylevi  

Link: http://instagram.com/sollylevi

Posts: 318

Followers: 146

Following: 303

Data iscrizione: agosto 2012

Segni particolari:

Utente privato che collabora soprattutto 

con #disapiering, è lui l’artefice della 

maggior parte di fotomontaggi e collage del 

West Pier che si trovano su Instagram. Il suo 

profilo non è particolarmente interessante 

ma le sue creazioni sono molto originali.

All pics taken with 
Iphone. Please follow 
me and I will follow 
you.
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Another @vixst4r capture just 
because I like her work so much - go 
on, treat yourself to a look at her feed. 
#disapiering #westpier #brightonpier 
#brighton

Superb

Great shot

Love it!

@duncantigerhero

@
melb

ert
_m

ole

@erikajohannas 

@duncantigerhero @melbert_mole 
@erikajohannas It’s great, isn’t it?

14 luglio 2014

@disapiering 

@disapiering 

_ C o n v e r s a t i o n  1

In questa sezione sono state riportate alcune conver-
sazioni realmente presenti su Instagram (alle quali 
è possibile accedere tramite il link riportato a fianco). 
Queste sono state scelte in quanto particolarmente 
significative. 
In generale le conversazioni non superano le quattro o 
cinque battute e riportano commenti (quasi esclusiva-
mente positivi) incentrati sull’aspetto del pier.
Qui a lato troviamo un esempio di questo caso in cui i 
contenuti non vanno al di là di apprezzamenti alla foto e 
all’utente che l’ha postata.
http://instagram.com/p/qbfNOQSvKu/?modal=true
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_ C o n v e r s a t i o n  2

#brighton_ig #brighton #hove 
#sea#westpier#beach Not much left of 
my favourite pier.

Remember sitting on the beach the 
morning after that happened. So sad

I know! I lived just opposite then so we 
stood on the balcony watching.

31 agosto 2014

Oh... so sad @vicpic9, it  should have 
been a wonderful place!

In 1930 it was a magic place where 
people could dance all the night.

@vic
pic9

@laura_hirst77

hedenmona

@vic
pic9

@vic
pic9

Non mancano però le conversazioni che oltre ai com-
menti di apprezzamento si focalizzano sullo stato di 
degrado del pier e su un suo possibile futuro. 
A lato leggiamo un esempio dei numerosi commenti 
“nostalgici” che come in molti altri casi portano i com-
mentatori ad interrogarsi  sul futuro del pier.
http://instagram.com/p/sVqkDZGEyS/?modal=true
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The West Pier in Brighton. Taken last 
year (2013). Lucky to live in such a 
beautiful place. #westpier #Brighton 
#brightonbeach #Hove #sky #sky_sul-
tans #clouds #Sussex #brighton_ig 
#seafront #seaside #beach #calm 
#sunrise_and_sunsets #sunset_hub

Very pretty. Hope the old pier won’t 
collapse quickly @jason.willcox.9

@maciekwr I wish it would stay 
forever. The harsh industrial shell is 
beautiful against its surroundings. 
When it’s finally crumbles to nothing 
they should rebuild it :-)

@maciekwr 

31 luglio 2014

@jason.willcox.9

@jason.willcox.9

Nella conversazione riportata nelle pagine seguenti 
emerge per esempio la preoccupazione da parte di alcu-
ni utenti su una possibile demolizione e ricostruzione 
di un nuovo pier. 
Uno degli utenti che più di altri si inserisce nelle con-
versazioni approfondendo questi temi è @disapiering 
di cui abbiamo già parlato.
Noi stessi abbiamo provato ad inserirci in alcune con-
versazioni ma finora non abbiamo ancora avuto alcun 
riscontro.
http://instagram.com/p/rGr0r9tYbJ/?modal=true

_ C o n v e r s a t i o n  3
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@maciekwr @jason.willcox.9 will 
likely be demolished as part of the 

i360 development. The West Pier Trust 
is (to say the least) ambiguous on its 

plans but say they “hope” the i360 will 
generate funds to either “renovate” 

the West Pier or to “build a new pier” 
at the site. I know which I those I’d 

gamble on. Palace Pier 2 here we come.

@disapiering @disapiering A Palace Pier 2 would 
make me very unhappy :-(

@jason.willcox.9

@jason.willcox.9 @disapiering @ma-
ciekwr me and my friend @martipmart 

are working on the west pier for our 
graduation thesis in architecture, we 

don’t want to rebuild it, but we’d like to 
work with the ruins in order to create 

new unforeseen scenarios. Pictures 
are coming soon! 

@marcopioventini





3.

# p i n t e r e s t
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_  L a  p a r o l a  a l l ’ i m m a g i n e

Pinterest è un social bookmarking con cui 
condividere, o meglio pinnare, immagini sud-
divise per interessi o argomenti. 
Le caratteristiche principali di questo social 
sono la sua dimensione immagine-centrica 
e l’organizzazione tematica e non temporale.
Per quanto riguarda il primo aspetto esso 
rappresenta un’importantissimo cambia-
mento che sta interessando tutti i social 
media, come si legge  in un articolo del sito 
Curalate «Social media conversations are 
transitioning from text to pictures, making 
images the new currency of social media 
engagement. With cameras in every phone 
and the entire web itself becoming a more 
visual place, consumers are increasingly be-
ginning to communicate with pictures rather 
than words.[...]This happens for one simple 
reason: Images drive an emotional reaction 
with an immediacy that no other medium 
offers.»¹.
Il secondo aspetto è invece ciò che maggior-
mente differenzia Pinterest da altri come 
Facebook e Twitter, in cui la dimensione 
temporale incide sulla visualizzazione dei 
contenuti. Dunque Pinterest è una sorta di 
raccoglitore di interessi da condividere con 

altre persone, un racconto per immagini di 
ciò che piace agli utenti. I racconti per im-
magini e i il loro potenziale sono stati spe-
rimentati in molti modi sia prima che dopo 
la nascita dei social network, sia nel campo 
dell’architettura che in quello dell’arte. Pen-
siamo per esempio a progetti come il Bilde-
ratlas di Warburg, in cui la giustapposizione 
di immagini crea campi di energia e provoca 
lo spettatore a un libero processo interpreta-
tivo, o al più recente Sonne, mond und sterne 
di Peter Fischli and David Weiss  che racconta 
lo stile di vita del consumatore contempora-
neo attraverso l’accostamento di immagini 
pubblicitarie.
In Pinterest ci troviamo di fronte allo stesso 
atlante di immagini, per cui quello che abbia-
mo fatto è stato provare a leggere l’identità 
del pier tramite l’interpretazione delle imma-
gini che le persone pinnano e cercare di capi-
re in che modo e in che misura esso rientra 
nelle sfere di interesse degli utenti. A questo 
proposito sono stati osservati anche i pin i 
e i like associati a immagini e bacheche, in 
quanto principali indicatori di interesse del 
social, che poco si serve di commenti e ha-
stags.

1- Curlate, “Using Visual Storytelling To Build 
Stronger Relationships With Consumers”, 
aprile 2013.
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_ P h o t o  A n a l y s i s

Osservando i  numerosissimi pin sul west 
pier (circa 5000) abbiamo riscontrato, come 
per instagram, il ricorrere di alcune tipologie 
di immagini da quali è possibile anche legge-
re il tipo di interesse che esso suscita nelle 
persone.

- Pier and people
Questa categoria è interessante per il modo 
con cui le persone compaiono nelle riprese. 
Infatti nel 90% dei casi i soggetti animati 
presenti nelle immagini compaiono isolati,o in 
piccoli gruppi, e in controluce, con effetto sil-
houette. E’ interessante dunque notare come 
i corpi delle persone diventano delle sagome 
nere formalmente simili allo scuro scheletro 
del pier dando l’impressione che si sia instau-
rato una sorta di silenzioso dialogo tra i sog-
getti, che hanno ormai perso la loro identità, e 
l’oggetto che ha perso la sa funzione.

- Pier and things
In questo categoria avviene invece l’opposto 
che per le persone, gli oggetti ripresi sono 
infatti sempre a colori, a volte molto intensi, 
come a mettere l’accento sulle due dimensioni, 
quella reale e concreta dell’oggetto comune, 

 le sdraio, la giostra, le barche,e quella surre-
ale e quasi intangibile del pier, che non è più 
architettura, ma non è nemmeno oggetto, si 
può forse dire che sia arte. Nonostante que-
sto gli oggetti che fronteggiano il pier creano 
con esso tensioni e atmosfere che raccontano 
storie e sogni. Insomma pier e oggetti si cari-
cano vicendevolmente di nuovi significati che 
chi ha pinnato le foto deve aver colto e voluto 
trasmettere,

- Pier weather
Questa è sicuramente la categoria di immagi-
ni più frequenti. E’ innegabile il fascino che la 
nostra rovina esercita al tramonto o al sorgere 
del sole, o sotto la luce del temporale.  Partico-
lari condizioni atmosferiche e di luce infatti en-
fatizzano l’esile scheletro di ferro in mezzo al 
mare, rendendolo un gettonatissimo soggetto 
da fotografare. In questa categoria troviamo 
inoltre moltissime fotografie pinnate da Flickr, 
che ne testimonia il carattere più marcata-
mente professionale, nonostante l’innegabile 
fascino e dimensione romantico-evocativa.
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Mary Davis 
Brighton’s burnt-out West Pier suffered even 

more damage

Lisa Rohdeman
Brighton Beach & Sea Fog with the West Pier in 

the background

Veronica Cano 
British piers by Simon Roberts - Brighton West 

Pier, East Sussex, April 2011

Kati Byrne 
West Pier, Brighton, in March 2011

Rachel
Walking on air @ the West Pier

ReChic Vintage
West Pier ruin Brighton

Hannah Hunter 
Brighton Pier, England

Liz Wadsworth 
I love that the remains of the old pier are still 
standing

Julie Brewer 
Brighton’s west pier

# Pier and people
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Erin 
Merry go round and pier. The fun never ends, The 

hokey pokey man and an insane hawker of fish 
by Connie Durand. 

@sollylevi
#splitpic @easytigerapps #edit #brighton 

#westpierbrighton #westpier #hove #imagine

@sollylevi
#westpier #wicked_brighton #westpierbrighton 
#brighton #b4bguide @disapiering

Thibault Lemaitre • 1 anno fa
Brighton Art

Amanda Pink Davis • 48 settimane fa
Winch and West Pier

@disapiering
Freedom by @warrenjfox #disapiering #wicked_

brighton #brighton #brightonpier #westpier 
#westpierposts #brightonwestpier #warrenjfox 

#warrenjfoxcom #brightonart

Yousef Lahej • 3 anni fa
West Pier

Rae Lovejoy 
Hove seafront, West Pier

Melinda Duncan 
Brighton West Pier - iPhoneograohy

# Pier  and things



131

OneTravel • 2 settimane fa
Brighton West Pier at sunset, Sussex, #UK

joanna magda • 2 anni fa
The West Pier in heavy fog

Rhonda Pearson Smith • 1 anno fa
West Pier by Moonlight

@thehugo14
#brightonbeach #westpier #sunset

Simon Verrall • 2 anni fa
West Pier Sunrise by George-Edwards, via Flickr

Ania Trojanowska • 50 settimane fa
West Pier

Mishon Welton Estate Agents • 8 settimane fa
Lightning strikes the sea around the wreckage 
of Brighton’s West Pier last night. Just hours 
later, the nearby beach would be inundated with 
people wanting to sunbathe

Teresa Cairns • 2 anni fa
The West Pier in snow

Simon Verrall • 1 anno fa
Brighton West Pier

# Pier Weather
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- Pier art
Qui troviamo diversi tipi di raffigurazioni del 
pier come schizzi, disegni all’acquarello, fo-
tografie modificate, cartoline o altre riprodu-
zioni, un po’ kitsch, come quadri all’uncinetto 
o tazze del pier. Al di la del risultato quello 
che ci interessa notare è che nella maggior 
parte dei casi il pier non viene rappresentato 
in modo realistico, ma ne vengono date delle 
interpretazioni,dei toni che ogni volta raccon-
tano una storia diversa del pier e di come lo 
vedono le persone.

-Pier Story
Questa categoria di immagini è molto interes-
sante, innanzi tutto perchè distingue questo
social da twitter e soprattutto instagram. Essi 
infatti, essendo i social istantanei, del tempo 
zero, non raccontano mai la storia passata del 
pier, ma il suo essere oggi. Pinterest invece, 
come anche Tumblr, presenta numerosi pin e 
bacheche che mostrano il pier alle sue diverse 
soglie storiche, con particolare attenzione ver-
so alcuni fasi o avvenimenti della sua storia. In 
particolari le fasi di vita del pier di cui si trova 
maggiore testimonianza sul social sono:
- i primi anni di vita, che lo videro crescere e 
trasformarsi sull’onda del successo,
- gli anni dell’abbandono, che dal 1975 porta-
rono al suo abbandono e alla sua graduale 

rovina.
- l’incendio  del 2003 che distrusse gran parte 
della struttura, lasciando una carcassa di fer-
ro che affonda sempre di più tra le acque,
- l’ultimo crollo dellla struttura in seguito a 
una violenta tempesta all’inizio del 2014.
E’ possibile quindi  ricostruire una sorta di 
foto-storia del West Pier vista con gli occhi dei 
pinner, e non dello storico.

Accanto a ciascuna fotografia riportata d è ri-
portato il nome dell’utente che l’ha pubblicata 
e il titolo dell’immagine.
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Aafke Brouwer • 5 settimane fa
Vintage postcard ‘Brighton, The West Pier’

PETRUSCO • 36 settimane fa
` West Pier Inhabitants ` photography by Petru-

sco www.petruscoseye.com

Shane O Driscoll • 49 settimane fa
West Pier Starlings by Shane O Driscoll

Hove Actually • 16 settimane fa
West Pier, Brighton

Simon Verrall • 2 anni fa
West Pier Sunrise by George-Edwards, via Flickr

Jennifer Fletcher • 29 settimane fa
c1950s RP COLOUR-TINTED POSTCARD WEST PIER, 
BY NIGHT, BRIGHTON - LOCAL PUBLISHER | eBay

Nicole Manning • 26 settimane fa
West Pier, Brighton (small) by Andy Lovell

Hove Actually • 2 settimane fa
‘The Old Pier’ (inspired by the West Pier) by local 
Brighton artist Sally Elford - 2 Colour Silk Screen 

Print

CHRIS POLL • 6 settimane fa
The derelict West Pier in Brighton by Oleg 

Pulemjotov

# Pier art
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Justin Hill • 46 settimane fa
West Pier in the 1970s - Photographer Unknown

Melissa • 1 anno fa
Brighton’s West Pier burning

Judith • 31 settimane fa
west pier in brighton after storm

Caroline Van de Grape • 1 anno fa
West Pier 2003 photo by Roger Bamber

Harry Hillery • 34 settimane fa
the West Pier - 5 Feb 2014

Hove ★ Actually • 17 settimane fa
Archive photo of the West Pier 1900, Brighton

y07huntn • 29 settimane fa
West Pier in 1997, Brighton, UK

# Pier story

Kirsty Munro • 47 settimane fa
West Pier on Fire

1_GLI ANNI D’ORO 1866-1975

2. L’ABBANDONO  1975-2003

3. L’INCENDIO 28 marzo 2003

4. L’ULTIMO CROLLO 5 febbraio2014
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Amanda Slate 
Sunrise Beach - Brighton, East Sussex, UK, beautiful shot ~~ Went there last year... 
Didn’t get to enjoy the beauty because of the crowd.. Most crowded place we’ve 
been to in England so far haha.
539  pin

Annette Salazar-Parks
Brighton Pier, England. The skeleton of the old pier that burnt down. Such conspira-
cy! :-) OH, I brought home a ton of these little rocks from the shore. It’s so strange 
seeing a beach without sand. 
233 pin

#Most popular pictures
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_ P r o f i l e s  A n a l y s i s

In Pinterest non esiste un vero e proprio profi-
lo del west pier, come è comprensibile che sia. 
L’unica “persona” che avrebbe potuto creare un 
profilo ad esso dedicato è l’ormai a tutti noto 
West pier Trust, che però ha deciso di non ser-
virsi di Pinterest per la comunicazione. 
Nonostante questo ci sono alcuni profili in cui,  
in modo più o meno diretto, il pier compare con 
frequenza. In particolare ricordiamo il profilo 
Brighton&Hove e quello dell’i360.
Il primo è un profilo molto ricco, composto da 
51 cartelli, e molto seguito in cui la città di 
Brighton, la sua storia, la sua cultura vengono 
raccontate tramite centinaia di immagini sud-
divise per temi. Non poteva dunque mancare 
una bacheca dedicata al pier, che però acqui-
sta significato se letta in relazione a tutte le 
altre informazioni che ci vengono date sulla 
città che permettono di figurare uno scenario  
in cui collocare anche il pier con la sua storia e 
le sue implicazioni.
Più scarno e didascalico risulta invece essere il 
profilo dell’i360 che a differenza del West pier 
Trust non si è fatto sfuggire nemmeno questo 
canale per raccontarci il suo progetto e gli sce-
nari futuri della città con la torre panoramica 
più alta del mondo. Brighton&Hove profilo
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Hove Actually

Link: http://it.pinterest.com/LoveHOVE/

Bacheche: 51

Pin: 4.190

Mi piace:181

Follower: 692

Following: 2.822

Segni particolari:

Profilo molto interessante in cui si tro-

va ogni genere di informazione sulla cit-

tà di Brighton, piers compresi ovviamente. 

In particolare troviamo molte notizie sul 

background musicale, artistico e cinemato-

grafico della città.

From the LEWIS PRO-
PERTY SERVICES Team ~ 
welcome to our boards 
containing pictures 
of our beautiful City 
by the sea { also at 
www.pinterest.com/
LewisProperty }

_ P r o f i l e s  A n a l y s i s

Brighton i360

Link: http://it.pinterest.com/Brighto-

ni360/

Bacheche: 4

Pin: 69

Mi piace:18

Follower: 15

Following: 16

Segni particolari:

profilo deicato al progetto dell’i360, che 

si sta facendo cooscere su tutti i social. 

Oltre al progetto viene però anche mostrato 

com’era il west pier, nel tentativo di cre-

are un nesso di significato tra i due.

The official Brighton 
i360. Watch the 2014 
i360 project unfold.
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_ B a c h e c h e  A n a l y s i s

Più consistete è il numero di bacheche dedica-
te esclusivamente al West Pier, che risultano 
essere 14. Di queste la più seguita con526 
follower è BRIGHTON West Pier, che guarda 
caso appartiene al profilo Brighton&Hove visto 
sopra.  Segue West Pier Brighton del profilo di 
NelliePea Teati con 143 follower per poi decre-
scere fortemente a 20 follower per le succes-
sive bacheche fino ad arrivare ai solo 4 follo-
wer di alcune bacheche, che però in compenso 
hanno un buon numero di pin.
Un’altro dato importante che abbiamo ricerca-
to è infine capire in quali altre bacheche com-
parissero i più di 5000 pin presenti sul pier. 
E’ stato quindi prelevato un campione di 200 
pin di cui è stata raccolto il nome della bache-
ca di provenienza. Ne è risultato innanzi tutto 
che i nomi delle bacheche in cui si trovano foto 
del pier si ripetono abbastanza, infatti ad un 
campione di 200 pin sono associati solo 17 ti-
toli di bachche. Inoltre questo ha permesso di 
capire come il pier si inserisce negli interessi 
delle persone, vediamo infatti che per qualcu-
no rientra nei dream, per altri  un abandoned 
places o derelictus, per altri ancora è nella li-
sta dei place i love.

NOME BACHECA N

Brighton 66

photography/phpto/pics 64

favurite places 24

west pier 19

art 17

Brighton&Hove 17

sea picture/seaside/seascape 16

travel 13

piers 11

places I’ve been 7

abandoned places 6

architecture 6

dream/inspirations 6

landscape 6

things I love/like 5

illustrations 5

derelictus 3

 I dati raccolti sono aggiornati al 3 settembre 2014 e sono rappre-
sentati graficamente nella cloud a fianco.
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Di sopra è riportata la tagcloud 
relativa agli hashtags raccolti nelle 
tabelle di seguito.

*
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BRIGHTON West Pier 
Profilo:  Brighton Hove
Link: http://it.pinterest.com/LoveHOVE/brighton-west-pier/
Featuring Brighton’s now derelict West Pier (1866-1975) ~ there are ad-
ditional boards for the long gone Royal Suspension Chain Pier & the Palace 
(Brighton) Pier ~ 
Pin:  Pin  Follower: 526

West Pier Brighton
Profilo: NelliePea Teati
Link: http://it.pinterest.com/nelliepea/west-pier-brighton/
I decided to give this a board of it own because of the amount of photos I 
have found, and my complete fascination of the Pier
Pin: 24 Pin  Follower: 143

West Pier in Brighton
Profilo: Effrosyni Moschoudi
Link: http://it.pinterest.com/efrosinimoschou/west-pier-in-brighton
Pin: 25 Pin  Follower: 22

West Pier, Brighton (UK)
Profilo: Teresa Cairns
Link: http://it.pinterest.com/hortusconclusus/west-pier-brighton-uk/
Photos of the West Pier, Brighton, taken on my walks along the promenade 
across the seasons.
Pin: 22 Follower: 20

West Pier, Brighton
Profilo: Emma Chaplin
Link: http://it.pinterest.com/emlington/west-pier-brighton/ 
Pin: 42 Pin Follower: 19

Brighton West Pier and Seafront Paintings by Michel Eamon
Profilo: Michel Eamon
Link: http://it.pinterest.com/michel777eamon/brighton-west-pier-and-seafront-
by-michel-eamon/ 
Pin: 22 Follower: 8

Brighton West Pier Ruins - 01.06.14
Profilo: SnappyTappy
Link: http://it.pinterest.com/snappytappypics/brighton-west-pier-ruins-010614/
Pin: 5  Follower: 8

Brighton West Pier and Seafront by Michel Eamon
Profilo: Michel Eamon
Link: http://it.pinterest.com/michel777eamon/brighton-west-pier-and-seafront-
paintings-by-miche/
Pin: 6 Pin Follower: 6

West Pier, Brighton
Profilo: Kati Byrne
Link: http://it.pinterest.com/katibyrne/west-pier-brighton/
West Pier, Brighton, in March 2011 during a record low tide... before it started 
falling apart sadly!
Pin: 6 Follower: 5

West Pier - Brighton
Profilo: Sarah Ruxton
Link: http://it.pinterest.com/sarahclarer/west-pier-brighton/
Pin: 39 Follower: 4

West Pier
Profilo: Abigail Allt
Link: http://it.pinterest.com/aallt/west-pier/
Pin: 37 Follower: 4

# Bacheche
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West Pier, Brighton

Link: http://it.pinterest.com/emlington/
west-pier-brighton/

Profilo: Emma Chaplin

Pin: 41

Follower: 19

Segni particolari:

bacheca piuttosto varia in cui si trovano 

foto storiche, in particolare delle quattro 

fasi prima analizzate, cartoline e alcune 

delle foto più popolari del pier oggi Inte-

ressanti sono sempre le descrizioni delle 

foto, personali e profonde.

BRIGHTON West Pier

Link: http://it.pinterest.com/LoveHOVE/
brighton-west-pier/

Profilo: Brighton&Hove

Pin: 179

Follower: 526

Segni particolari:

la bacheca più ricca di immagini del west 

pier che l’utente tiene in continuo ag-

giornamento. Molte sono le foto storiche 

e quelle degli anni di abbandono, ma non 

mancano scatti artistici e rari come quello 

che ritrae i “concert tickets on the pier”.

~ Featuring Brighton’s 
now derelict West Pier 
(1866-1975) ~ the-
re are additional bo-
ards for the long 
gone Royal Suspension 
Chain Pier & the Pala-
ce (Brighton) Pier ~





4.

# t u m b l r
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Tumblr è un social media un po’ speciale, un po’ 
social newtwork come può esserlo facebook e 
un po’ piattaforma di microblogging come twit-
ter. Tumblr  rivisita e aggiorna il tradizionale e 
ormai antiquato medium del blog  attraverso 
una piattaforma centralizzata, maggiore in-
teratività e un nuovo format. A differenza di 
Twitter Tumblr ti pemrette di avere  davvero il 
tuo sito, il tuo blog dove puoi scrivere (quan-
to vuoi), linkare articoli interessanti trovati in 
rete, postare foto e video tutto con un sempli-
ce bottone da installare nel browser. 
Per la precisione chi usa Tumblr non crea blog, 
ma tumblelog, ovvero una variante del blog, 
che favorisce una forma abbreviata arricchita 
da multimedialità, rispetto a quelli che sono i 
lunghi editoriali frequentemente associati ai 
blog. La forma di comunicazione dei tumble-
log include collegamenti, fotografie, citazioni, 
dialoghi di chat e video facilmente caricabili 
dalla dashboard, che è il centro delle attività 
degli utenti tumblr. Da qui infatti oltre ad ag-
giungere contenuti ai proprio blog è possibile 
vedere tutte le novità dei blog che seguiamo, 
commentarle o ripubblicarle. 
I motivi del successo di Tumblr sono dunque il 
fatto di poter aver un blog senza doverlo

_ M i c r o b l o g g i n g  W e s t  P i e r

scrivere, la valorizzazione delle immagini che 
esso consente, che oggi in rete e non solo è di-
venuto un tema dominante, e l’immediatezza 
dei suoi contenuti. Tumblr è un social che ha 
adattato la forma di condivisione di interessi e 
notizie alle modalità contemporanee della co-
municazione e della conoscenza, «una forma 
di conoscenza più distratta del mondo, basata 
su un’esperienza poco codificabile, sulla capa-
cità di percepire più cose insieme, in maniera 
in parte subliminale»¹. Questo tipo di sapere, 
orizzontale e superficiale, necessita di mezzi 
di comunicazione adatta che Tumblr sembra 
aver compreso e messo in atto.«“Tumblelogs 
don’t need all the context of written post,” 
Karp says. “The context is the blog itself, or 
the person writing it.” In that respect, reading 
a tumblelog feels a little like reading someone’s 
tweets on Twitter. One post in isolation doesn’t 
mean much, but if you look at a user’s stream-
-which you can do by “following” that person 
on Tumblr just as you do on Twitter--you can 
get a remarkably apt, fascinating window into 
his or her life without reading acres of type. 
Why are most conventional blogs kind of bo-
ring? Not everyone’s most interesting thou-
ghts are communicated in text.»².

1- I. Rota, Cosmologia portatile. Scritti, 
disegni mappe visioni, Quodlibet, Macerata 
2012, p. 33.
2-  C. Dannen, “What the hell is tumblr?and 
other worthwhile questions”, 13 maggio 
2009.
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_ H a s h t a g   a n a l y s i s

In Tumblr, come per Instagram, i post e le fo-
tografie sono quasi sempre accompagnati da 
una serie di hashtags, di solito  almeno tre. 
Non essendo stato possibile utilizzare un 
software gratuito in grado di analizzare quali 
e quanti hashtag vengono utilizzati nei post 
relativi al pier, abbiamo analizzato un cam-
pione di 200 post, tra quelli che compaiono 
inserendo nel motore di ricerca  del sito la pa-
rola west pier, con relativi hashtags e calcolato 
quanti e quali sono quelli che compaiono per 
almeno due volte. Il risultato è che #westpier 
e #Brighton sono in assoluto i più numerosi, 
molti post infatti sono solo genericamente ac-
compagnati dall’hashtag del cosa e del dove.  A 
seguire #beach, #sea, #photography, #sunset 
e #landscape, questo gruppo di hashtag ci in-
forma del fatto che grande interesse nei post 
è dato alle fotografie di carattere paesaggi-
stico in cui il pier fa da soggetto. Seguono poi 
tutta una serie di hashtags che caratterizzano 
in modo più specifico i post sul pier, introdu-
cendo i concetti di rovina, abbandono, relitto, 
nebbia, investendo dunque il pier di significati 
e atmosfere che oltre a essere raccontati con 
immagini e testi vengono sintetitizzati e ri-
marcati con l’uso degli hashtags.  

HASGTAG N

#westpier 142

#brighton 139

#beach 39

#sea 28

#photography 19

#brightonpier 16

#sunset 10

#landscape 10

#photographer on tumblr 8

#birds 7

#ocean 7

#seascape 7

#abandoned 6

#seaside 6

#water 6

#black and white 5

#england 5

#fire 4

#ruin 4

#seagull 4

#storm 4

#sussex 4

#architecture 3

#burnt 3

HASGTAG N

#derelict 3

                             #seafront 3

#silhouettes 3

#clouds 2

#destroyed 2

#fog 2

#landmark 2

#snow 2

I dati raccolti sono aggiornati al 3 settembre 2014.
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B r i t i s h  p i e r s

iPhoto Electrique

Nome utente: iPhoto-electrique

Link: http://iphoto-electrique.tumblr.

com/

Segni particolari: iphoto eletrique come 

facilmente intuibile è un blog fotografi-

co concepito dal suo fondatore come un dia-

rio fotografico. Le foto raccontano luoghi 

e situazioni con punti di vista molto par-

ticolari e tra i soggetti ripresi frequen-

temente troviamo il west pier, ritratto in 

bianco e nero in pose sempre diverse per 

raccontare tante storie diverse su di lui.

iPhoto Electrique is 
a bit of fun, a light 
hearted froth on the 
cappuccino of life. 
A scratch pad of ide-
as, images, projects 
and locations rescued 
from the cutting room 
floor.

_  B l o g  a n a l y s i s

Nella piattaforma non è presente nessun blog 
unicamente dedicato al West Pier, tuttavia l’a-
nalisi delle migliaia di posts sul pier ci ha per-
messo di individuare alcuni blog in cui esso 
compare con frequenza, o per lo meno ne vie-
ne data una lettura interessante. Innanzi tut-
to quello che è emerge è che questi blog sono 
quasi tutti blog fotografici, da cui ancora una 
volta emerge il forte appeal estetico ed emoti-
vo che l’oggetto esercita sugli appassionati di 
fotografia, che cercano di immortalare in tutti 
i modi possibili le molte anime  del pier e di 
fissare su schermo le sue atmosfere. Questo è 
evidente nei tre blog iPhotoeletrique, Brighton 
UK e Brighton Today.  Simile anche il blog di 
Gabrieletiranti, ma con un’interesse maggiore 
dovuto all’uso dell’hashtag #disapiering di cui 
abbiamo diffusamente parlato nella sezione 
dedicata ad instagram. Infine il blog di Luke 
Hawker, questo non ci parla direttamente  del 
pier, ma ne immagina un’architettura che lo 
completi e lo attualizzi.



B r i t i s h  p i e r s
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Luke Hawker

Nome utente: Luke Hawker 

Link: http://luke-hawker.tumblr.com/

Segni particolari: il blog raccoglie imma-

gini del progetto Avanto cold water swim-

ming. Interessante l’approccio progettuale 

che cerca di ristabilire una connessione 

tra città e mare tramite l’inserimento di 

un “mare artificiale” che non si proiet-

ta oltre la spiaggia, ma porta l’acqua in 

città, cercando di stabilire un rapporto 

interattivo tra persone e natura. Irrisol-

to risulta tuttavia il ruolo del pier.

BA(hons) Interior Ar-
chitecture & design
This blog contains 
samples of my univer-
sity work, most spe-
cifically my recently 
completed final year 
project Avanto - Cold 
Water Swimming.

_ P r o f i l e s  A n a l y s i s

Brighton

Nome utente: Brighton UK

Link: http://brighton-uk.tumblr.com/

Segni particolari:

blog fotografico interaente dedicato alla 

città di Brighton e in particolare al suo 

lungo mare. Non stupisce dunque che uno 

dei soggetti più ricorrenti sia il nostro 

pier, ripreso in tutte le ore del giorno  

e in tutti i modi possibili. Interessan-

ti soprattutto gli scatti con le persone, 

che ne mostrano stati d’animo e atteggia-

menti di fronte al fascino della rovina.
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_ P r o f i l e s  A n a l y s i s

Brighton Today

Nome utente: Brighton today

Link: http://brighton.today/archive

Segni particolari: 

altro blog fotografico principalmente 

dedicato al lungo mare di Brighton. Quasi 

tutte le foto sono prese da instagram e i 

soggetti prevalenti sono i due piers del-

la città e la ruota panoramica. Sembra che 

il blog voglia raccontarci l’anima della 

città attraverso gli oggetti che popolano 

la spiaggia e che disegnano il confine tra 

terra e mare, tra reale e surreale.

Untitled

Nome utente: Gabrieltiranti

Link: http://gabrieltiranti.tumblr.com/

Segni particolari: 

interessante di questo blog fotografico è 

che i posts relativi al west pier, anche 

se non numerosissimi, riportano sempre 

l’hashtag #disapiering e l’autore scrive” 

Thanks then to @disapiering who has a page 

devoted to shots of the West Pier. If you 

have any, please tag @disapiering and #di-

sapiering and give their page a follow!”.



151



152

_ P o s t  A n a l y s i s

Premesso che in Tumblr non ci sono blog dedi-
cati al West Pier, la nostra attenzione è stata 
rivolta all’osservazione e la comparazione dei 
post ad esso dedicati da cui è  emerso che 
quelli più significativi per una lettura del ma-
nufatto mediata del social network sono circa 
una sessantina  e il loro interesse dipende da:

1. Le fotografie postate, esemplificative delle 
tipologie di riprese più frequenti, che risulta-
no essere molto simili a quelle  già viste per 
pinterest e instagram, se non per la quasi as-
senza di selfie e di photpmerge. Da notare il 
fatto che una buona percentuale di fotografie 
vengono condivise da flickr, con un chiaro inte-
resse alla qualità tecnica della fotografia oltre 
che del suo appeal estetico. Inoltre i quattro 
post più popolari sul west pier sono quattro 
fotografie proveniente da blog fotografici, a 
testimoniare di nuovo il potere delle immagini  
rispetto alle parole scritte.
2. Gli  hashtag   utilizzati, quando  questi 
sono significativi al fine di capire  quali sono 
le parole chiave e i concetti associati al pier.
3. I titoli dei post che suggeriscono un preciso  
immaginario del pier, per lo più legato alla sua 
dimensione surreale, immaginifica e artistica  

(beach dreams, the thinker, vanishing act ecc.)
4. I testi  che spiegano la storia del pier, 
commentano le vicende che lo hanno in-
teressato, raccontano esperienze perso-
nali legate al pier ieri e oggi o parlano di 
lui attraverso testi di canzoni o poesie   .
5.  Le immagini storiche, spesso accompagnate 
da testi più o meno lunghi, che come in Pin-
terest permettono di ricostruire una sorta di 
foto-storia del West Pier vista con gli occhi dei 
tumbelog. 

Concludendo possiamo affermare che l’imma-
ginario del pier che emerge dalla lettura di Tum-
blr è simile a quello già individuato in Pinterest 
e Instagram, con l’aggiunta però di brevi con-
tenuti scritti che chiarificano, arricchiscono  e a 
volte completano il significato che le immagini 
hanno per l’autore e il pubblico che le guarda.
Interessante è inoltre notare il contenuto 
di molti post che, pur facendo riferimento 
in generale alla città di Brighton, presenta-
no immagini del pier o l’hashtag  #westpier, 
enfatizzando il ruolo di  landmark  e sim-
bolo che le rovine esercitano nella città.
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# Fotografie_i 4 post più popolari

matthew coleman photography 

from the photography series ‘Sussex in Two 
Seasons’
#Running#Brighton#Beach#Snow#Minimal#Lan
dscape#Photography#Sea#Ocean#Winter#Blizz
ard#Pier#West Pier#Sussex#England#Matthew 
Coleman Photography

2987 note

Carmen Alt-Chaplin

Brighton, May 2014
#Brighton#photographers on tumblr

#original photographers#West Pier

676 note

the world we live in

West Pier, Brighton (by kayodeok)
#Photography#Landscape#Brighton
#West Pier#UK

666 note 

fuckyeahghosttowns

West Pier in Brighton.(photo by Adream608)
[+testo con storia del pier] 

#europe#unitedkingdom#brighton#westpier
#abandoned#pier

468 note



154

yay, Brighton!
West Pier and Boating Pool (by Royal Pavilion & 

Brighton Museums)

Cirrusgazer
Piece by piece…

#Black and White#lensblr#photographers on 
tumblr#west pier#Brighton

 witch kitsch
west pier. creepy. abandoned. 

Andrew Shaylor Photography
West Pier, Brighton, 2003

SAM P GIBSON
#west pier#brighton UK#ruined#stormy

Cucuboth’s Time Machine 
Brighton’s West Pier, 1890 #19th 

Century#Victorian #Brighton #WestPier #holi-
days #vacation #history

# Photo story

SUBTLY PERCEPTIBLE
#photography#fire#west pier#brighton

VHS NOSTALGIA
brighton west pier fire 2003

1_GLI ANNI D’ORO 1866-1975

2. L’ABBANDONO  1975-2003

3. L’INCENDIO 28 marzo 2003

4. L’ULTIMO CROLLO 5 febbraio2014
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newromantic-love

”Oh, we watched the starlings fly,
around the burnt down pier and I 
whispered softly ”I feel lost”. ” - Passenger

#brighton#starlings#west pier#passenger#lyric
s#flickr#ros and ali

songsinbraille

day at the beach with ma babes in post-apo-
calyptic waterworld realness. 

#waterworld#kevincstner#brighton#bright
on pier#west pier#beach #swimming#post-

apocalyptic

train-tracks

Beach dreams 

#west pier #brighton #beach #brighton beach 
#silhouette #colours #vignette #lc-a #x-pro 

#chrome #taking it easy #sun #spring #man 
who looks like a cardboard cut-out #but isn’t 

#fotolobes

# Titoli e hashtags

photographyandphilosophy

“Nature is by and large to be found out of doors, 
a location where, it cannot be argued, there 

are never enough comfortable chairs.” - Fran 
Lebowitz

#Fran Lebowitz #nature #chiar #deck chair 
#west pier#brighton#beach #pebbles
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mhmli

Saying goodbye to Brighton’s West Pier

The West Pier at Brighton - or what remains of it - is a rapidly disappearing 
landmark on the south coast of England. It was closed nearly forty years ago but 
despite various attempts to shore it up, the recent and continuing spate of bad 
weather in the U.K. seems to be tolling the final knells for the structure.
A large section has fallen into the sea this week and from reports and the evi-
dence of photos, it seems to be a section which was keeping the remainder of 
the erstwhile pavilion upright. I don’t doubt that the upper part of the structure will 
collapse soon; at which point, a roosting point for many thousands of starlings will 
be lost forever.
The image above was taken this week by landscape photographer Finn Hopson. 
In comparison, here’s one of my own photos of the pier ruin from 1997, a few 
years before it was badly damaged by fire.

#westpier  #pier #Brighton #ruin #farawell #coast #england #storms

Dal blog Mark Howells-Mead http://mhmli.tumblr.com/post/75810506992/saying-goodbye-to-brightons-west-pier

Segui

# Testo 1
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Reflective Journal

The Old Brighton Pier/ West Pier

This sculpture interests me both sculpturally and contextually. I find the fact that 
this is the remains of a fire so interesting; What is left from the fire are the main 
components and the supporting framework to what once was hidden. The fire has 
revealed the most important part of the pier and all that was there before were just 
flourishes to make it seem more appealing and entertaining. When looking at this 
structure it connects with me emotionally, I almost feel sad that a place where there 
was such a hive of activity is now silent and alone in the sea. There is a sense of 
silence and stillness as the structure sits in the water and it seems as if it has been 
there so long that it has become part of the water, not interfering, just existing.
Structurally, it is interesting in the way the framework seems simple yet from diffe-
rent angles appears complex. The first photograph is when it is viewed diagonally 
and there appears to be lots of different parts connecting to others and it becomes 
a chaotic image of vertical and horizontal lines. However when viewed straight on 
the framework is simple and it is easier to understand how it works. This structure 
completely contrasts against everything else around it and if viewed from afar you 
can see both the old and the new pier, a physical representation of before and after.

#westpier  #brightonpier #westbrightonpier #art

Dal blog Reflective Journal http://hannahjohnstonart.tumblr.com/post/69595177257/the-old-brighton-pier-west-pier-this-sculpture

Segui

# Testo 2





5.

# f a c e b o o k
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_  I l  p i ù  p o p  t r a  i  s o c i a l

Tra i social network Facebook è uno dei più 
semplici e intuitivi, e proprio per questo è 
diventato presto uno dei più popolari. Ma se 
fino a poco tempo fa Facebook aveva come 
scopo quello di raccontare il proprio privato, 
oggi è sempre più utilizzato per commentare 
e discutere attorno fatti di cronaca e auto-
organizzarsi in manifestazioni ed eventi, si 
pensi per esempio ai numerosi flash mobs o 
al movimento di attivismo politico del “Popolo 
Viola” nato nel 2009 dall’iniziativa di alcuni blg-
ger proprio su Facebook .
Con la possibilità di mettere un semplice “like”  
gli utenti sono stati stimolati ancora di più a 
condividere i propri interessi, nei confronti di 
brand, personaggi, iniziative ed eventi pubblici 
e privati. Le aziende capirono la potenzialità di 
questo strumento e oggi vediamo come esse 
comunichino con i propri clienti attraverso 
i social network molto più che sui i siti web. 
Oggi non solo le aziende private comunicano 
attraverso la rete ma anche gli enti pubblici. 
Anche il West Pier, monumento a cui i cittadini 
di Brighton e non solo sono molto legati, ha 
una sua rappresentanza sui social. 
Le pagine e i gruppi che sono in qualche modo 
legate al West Pier non sono molte, di seguito

sono state riportate le quattro principali con 
alcuni dati e una breve descrizione. 
In generale possiamo dire che la pagina più 
attiva e interessante si chiama “Official West 
Pier” ed è gestita dalla West Pier Trust, società 
che possiede il pier che si occupa di preser-
varne la storia. Nelle pagine seguenti sono 
stati riportati i diversi contenuti presenti sulla 
pagina che per comodità sono stati divisi in tre 
categorie: Storia, Cronaca e Contributions.
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_ P r o f i l e s  A n a l y s i s

Max Langran Photography 

Link: https://www.facebook.com/

maxlangranphotography?fref=ts

Likes: 4086

Data iscrizione: 11 dicembre 2013

Segni particolari:

Questa è la pagina ufficiale del fotografo 

Max Langran che vive e lavora nella città di 

Brighton. Sono diventate famose sui social 

network le sue foto del West Pier, in parti-

colare quelle scattate durante un forte tem-

porale nel Luglio del 2014.

Official West Pier, Brighton 

Link: https://www.facebook.com/pages/Offi-

cial-West-Pier Brighton

Likes: 923

Visite: 1602

Data iscrizione: 29 novembre 2012

Segni particolari:

È la pagina ufficiale della West Pier Trust, 

pubblica post con cadenza giornaliera e si 

occupa di far conoscere storia, curiosità e 

iniziative pubbliche e private che riguar-

dano il West Pier e il progetto per la rea-

lizzazione dell’I360. 
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West Pier Documentary  

Link: https://www.facebook.com/

westpierdocumentary?fref=ts

Likes: 54

Data iscrizione: 20 maggio 2014

Segni particolari:

Pagina nata con l’intenzione di creare un 

archivio digitale di storie ed esperien-

ze legate al West Pier, volto a diventare 

la base per un documentario. Purtroppo il 

gruppo conta solamente due post e sembra es-

sere inattivo da Giugno 2014.

_ P r o f i l e s  A n a l y s i s

Brighton West Pier Fire   

Link: https://www.facebook.com/groups/14

45053079101074/?fref=ts

membri: 4

Data iscrizione: agosto 2014

Segni particolari:

La volontà di questo gruppo è quella di 

parlare del futuro del West Pier, confron-

tando le diverse opinioni dei residenti a 

Brighton. Data la scarsa partecipazione 

non sono presenti discussioni e il gruppo è 

inattivo. 
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# Storia

Raccontare la storia del West Pier e uno degli  
aspetti che più caratterizza la pagina ufficale 
del West Pier Trust, ma diversamente da come 
avviene nel sito internet dedicato, su Facebo-
ok vengono proposti aneddoti e curiosità che 
possano attirare l’attenzione delle persone. 
Viene dato lago spazio a tutti coloro che vo-
gliono condividere racconti personali che in 
qualche modo aiutano a ricreare l’atmosfera 
sul pier di Brighton nel corso dei decenni. 
Tutto ciò viene raccontato attraverso fotogra-
fie dell’epoca e filmati, accompagnati dai com-
menti di un folto gruppo di utenti, perlopiù 
residenti a Brighton che raccontano le proprie 
esperienze.
I filmati, la maggior parte presi da YouTube, 
sono stati analizzati in un altro capitolo. Qui 
a fronte sono riportate alcune delle imma-
gini che raccontano la vita sul pier e la sua 
evoluzione, compreso un’insolito documento 
appartenente al Floating Memories Archive di 
Brighton che mostra un aquatic tea party nel-
le acque attorno al pier.

_  O f f i c i a l  W e s t  P i e r,  B r i g h t o n 



165



166

Uno strumento interessante per comprende-
re la storia del West Pier, o meglio le vicende  
che ci hanno portato a vedere il pier in un 
certo modo, è quello di analizzare il West Pier 
in relazione alla cultura popolare, come film e 
canzoni. 
Sulla Pagina ufficiale del West Pier su Facebook 
sono riportati numerosi di questi riferimenti 
che hanno portato negli anni  a far conoscere il 
pier di Brighton al di fuori della città.
In ordine cronologico il primo è quello riferito al 
film del 1969 “Oh! What a Lovely War”, ispirato 
all’omonimo spettacolo musicale più volte reci-
tato nel teatro del West Pier. 
Nel 1973 esce l’album “Quadrophenia” del 
gruppo inglese The Who che in copertina scel-
gono di mettere una foto del West Pier, uno dei 
luoghi simbolo della sottocultura Mod, dove 
per altro sei anni dopo verrà girato l’omonimo 
film.
Viene anche riporato un fotogramma pre-
so dall’episodio ‘The Leisure Hive’ del telefilm 
“Doctor Who” del 1980 con in primo piano la 
famosa police box/astronave Tardis che rese 
celebre lo sceneggiato britannico e il suo pro-
tagonista. 
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# Cronaca

La categoria che abbiamo chiamato “Cronaca” 
raccoglie le informazioni che riguardano lo 
stato di fatto del West Pier, le sue precarie 
condizioni e le proposte per il suo futuro, e i 
lavori per la realizzazione dell’I360, iniziati nel 
luglio 2014. 
L’intenzione della pagina è quella di tenere i 
cittadini e gli interessati al corrente della si-
tuazione e ascoltare i loro pareri riguardo tali 
questioni.
La posizione assunta dal West Pier Trust è 
chiara e condivisa dalla maggioranza degli 
iscritti alla pagina: attualmente non vi sono 
fondi per la manutanzione e per un eventuale 
progetto di ricostruzione del West Pier, anche 
la demolizione dei resti oggi visibili risultereb-
be insostenibile; per queste ragioni il West 
Pier Trust e il Comune di Brighton vedono il 
progetto per l’I360 come un possibile incen-
tivo per gli investitori a finanziare un progetto 
che comprendesse la messa in sicurezza del 
pier.
Il pubblico pare vederla alla stesso modo, 
sebbene la demolizione del pier e la sua rico-
struzione è nella maggior parte dei casi vista 
come un azione che toglie a Brighton un pezzo 
fondamentale della propria Storia.
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# Contributions

La pagina lascia ampio spazio a chi vuole con-
dividere ricordi e opinioni sul West Pier. Ciò av-
viene soprattutto attraverso le immagini che 
gli utenti postano sulla pagina e i commenti ai 
contenuti pubblicati. 
Per le immagini vale il discorso fatto per gli altri 
social network analizzati con la differenza che 
sulla pagina vengono per lo più condivise fo-
tografie scattate con strumentazioni più pro-
fessionali rispetto per esempio a piattaforme 
come Instagram dove è proprio la possibilità 
di condividere scatti direttamente dal proprio 
smarphone che ha reso questo social così po-
polare. 
Le atmosfere che comunicano le foto sono 
ancora una volta legate ad un immaginario ro-
mantico del pier come luogo che sembra (e di 
fatto lo è) slegato dalla realtà che lo circonda 
ma che allo stesso tempo da essa e dai suoi 
colori ne viene esaltato. Una siluette nera alla 
deriva in un mare dalle mille sfumature scan-
dite da albe e tramonti.
Non mancano fotografie di utenti che abbia-
mo già incontrato su altri social network come 
nel caso di Solly Levi che ripropone anche su 
questa pagina i suoi collage attraverso i quali 
propone visioni immaginifiche del West Pier.
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B r i t i s h  p i e r s

Come abbiamo già sottolineato accanto all’u-
tilizzo di Facebook per raccontare il proprio 
privato negli ultimi anni si è aggiunta l’abitu-
dine a commentare gli eventi della comunità 
a cui ci sentiamo di appartenere. Il West Pier 
ha incrociato la sua storia con quella della 
città di Brighton, dei suoi abitanti e non solo, 
dobbiamo infatti ricordare che Brighton è una 
città che dal XVIII secolo  è diventata famosa 
come rinomata meta di vacanze. Dopo un pe-
riodo, dalla metà degli anni Settanta del Nove-
cento, in cui il pier venne quasi dimenticato, 
ha ricominciato a far parlare di sé in seguito 
agli eventi legati ai recenti crolli che ne hanno 
cambiato prepotentemente l’aspetto. 
Attorno a questi eventi sono nati gruppi di di-
scussione che si interrogano sul futuro di uno 
dei simboli della città a cui sta per aggiunger-
sene un altro proprio di fronte al West Pier, 
l’I360, la cui costruzione è iniziata nel mese 
di Agosto 2014 e che ha diviso l’opinione pub-
blica.
Nelle pagine seguenti sono state riportate al-
cune conversazione prese direttamente dalla 
pagina Facebook Official West Pier, Brighton, 
che mostrano i temi attorno ai quali ruotano 
la maggioranza delle conversazioni.
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I360 will be new icon for the city

No It won’t...

It will be an eyesore.....why can money 
be spent on restoring the West Pier!!??

10 marzo 2014

Nothing is impossible. The West Pier 
was built once before. It could be 

again. All it takes is will. This i360 will 
be a fiasco and probably sway around 
with 200 people in it. I mean ..... what 
can you do in it once you’ve seen the 
Downs and the horizon. Ah ..... put a 

Peyton and Byrne ‘catering offer’ in it!

Official West Pier 

Kelvin Haeley

Ke
n S

tan
din

g

San
dy M
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hant

_ C o n v e r s a t i o n  1

In questa conversazione, come in molte altre, è l’’I360 
ad essere al centro di critiche, soprattutto per quanto 
riguarda i costi molto alti di realizzazione. 

https : //www.facebook .com /245277182201301photos /
p b . 2 4 5 2 7 7 1 8 2 2 0 1 3 0 1 . -
2207520000.1412714968./667036290025386/?type=1&theater
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It is beautiful and sad at the same 
time.

Simon Jenkins blames Brighton and 
Hove city council for the West Pier 
“left to rot in the sea” (Comment, 24 
January), but the West Pier does not 
belong to the council, it belongs to 
the penniless West Pier Trust. Jenkins 
describes the remains of the pier as 
an eyesore, but some of us love it as 
a giant bird cage, a dramatic piece of 
sculpture in the sea.

Selma Montford

Chrissie Williams

We love it , but at the same time would 
love to see history right itself and cor-
rect the wrongs of the past and rebu-
ild it to put the jewel back in Brighton’s 
crown which if done correctly would be 
of great benefit , beauty and success 
Its certainly not pie in the sky and the-
re are currently plans to re-build the ‘ 
Crystal Palace ‘ on the drawing board 
which is certainly a far more ambitious 
project and I think this can be done!!

Michael Coleman

30 gennaio 2013

_ C o n v e r s a t i o n  2

A lato è riporatata una discussione in cui emergono 
le due visioni che il pubblico dei social sembra avere 
riguardo il presente e il futuro del West Pier. Secondo 
alcuni che rappresentano la maggioranza degli utenti, 
l’attuale pier, o ciò che ne rimane, ha un valore di per 
sé in quanto non è solamente una rovina che roman-
ticamente ricorda le vestigia di un passato ormai lon-
tano ma è diventato portatori di valori e significati altri 
e nuovi. Tale visione si contrappone alla volontà di altri 
che vorrebbero ricostruire il pier così come era un tem-
po.  

h t t p s : // w w w . f a c e b o o k . c o m / 2 4 5 2 7 7 1 8 2 2 0 1 3 0 1 /
p h o t o s / p b . 2 4 5 2 7 7 1 8 2 2 0 1 3 0 1 . -
2207520000.1412758243./647775218618160/?type=3&theater
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I love the West Pier

Sonya B Hagan

I love it too ... It would be great to get 
it sorted I have ides if the pier was 
done up an it would bring in money to 
the town.

Suzie Conroy

Such a shame let too rot into sea 
been visit last 6 years and see more 

disappear into the sea so so sad x

Ala
n C

raw
for

d

Maybe if the WPT was unable to 
renovate the structure they should 
have made it available to an organisa-
tion that COULD. Nothing left to restore 
now, of course.

Aliso
n R S

chmitt
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The West Pier is more than a symbol 
of Brighton’s history, it is an icon for 
Brighton and will always be well loved 
by the people of Brighton

Vicki Wistow

Solly Levi

Awesome......

Its a sacred place with friendly spirits

Sharron Lee Stephens

Met the love of my life between the 
beach pillars here

Keith Morley

Traditional

Nick Blackmore

I remember walking around and playing 
on the landing stages as a kid. There 
was an amazing atmosphere down 
there. Not only was it the access point 
to the speedboat, which I’ve mentio-
ned before, it was a wonderful place 
get up close to deep water. There was 
something about walking through the 
ironwork. Especially on the lower deck 
and being so close to the sea below. I 
used to sit for hours on the steps that 
lead into the water and see how long 
I could sit there as the water gradual-
ly came in up to my neck. I was never 
much good at the King Knewt thing. But 
ohhhh, that’s just one of many pleasu-
res I had on the wonderful West Pier, 
THE best pier

Pete Newsholme

_ Recensioni

In questa pagina sono stati raccolti alcuni tra i com-
menti postati  sulla pagina che mostrano le diverse per-
cezioni che la gente ha del West Pier. Alcune ne descri-
vono semplicemente l’aspetto, altre invece raccontano 
questo luogo attraverso i ricordi e le sensazioni che il 
West Pier fa affiorare. 
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6.

# y o u t u b e
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Una tendenza che è andata crescendo con la 
diffusione di Internet è quella che ha trasfor-
mato il pubblico da soggetto prevalentemen-
te  passivo ad attivo. Oggi grazie alla facilità e 
immediatezza con cui ci avviciniamo e usiamo 
la tecnologia e grazie a delle vere e proprie ve-
trine virtuali, tra le quali YouTube assume una 
posizione di tutto rispetto, si può parlare di 
creatività partecipata in cui l’audience a cui ci 
si rivolge è principalmente composto da sog-
getti anch’essi produttori di contenuti. 
I nuovi media hanno radicalmente cambiato il 
modo stesso di raccontare la nostra vita, da 
un lato possiamo dire che si è ridotto lo spazio 
“fisico” per esempio di una notizia di cronaca 
che è passata dall’occupare diverse colonne 
di un quotidiano a non più di 140 caratteri su 
Twitter, ma in realtà la possibilità di commen-
tarla, postarla e retwittarla, fa sì che questa 
notizia occupi sia uno spazio vastissimo spa-
zio virtuale e reale. 
Internet dunque non è più un mezzo per attin-
gere informazioni ma è in primis un modo per 
produrre contenuti, o meglio il grande numero 
di informazioni a cui quotidianamente acce-
diamo si trasforma immediatamente in nuovi 
contenuti  visibili a tutti.

_  I m m a g i n i  i n  m o v i m e n t o

YouTube in modo molto democratico ha dato 
e continua a dare la possibilità a tantissimi 
utenti di esprimere la propria creatività.
Non è questa la sede per dibattere se i prodot-
ti di questa creatività liberata abbiano effetti-
vamente un valore o se siano semplicemente 
ciarpame destinato a cadere nel dimenticato-
io, e forse non sarebbe neanche giusto farlo. 
Non è raro che il video più semplice e apparen-
temente banale si trasformi in poco tempo in 
contenuto virale con migliaia di visualizzazio-
ni. Lo possiamo vedere facilmente guardando i 
video più cliccati su YouTube e lo sanno ancora 
meglio tutti quegli utenti che hanno fatto di 
questa tendenza la loro professione: gli you-
tubers. 
Quello degli youtubers è un fenomeno inte-
ressante perché ci dà la possibilità di capire 
cosa effettivamente piace al grande pubblico 
della rete, essi sono indicatori di ciò che la 
gente sceglie di seguire. 
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Rispetto al West Pier YouTube ha un ruolo più 
marginale rispetto ad altri social network e ha  
aggiunto solo qualche tassello nella costru-
zione di quell’immaginario che stiamo inda-
gando. 
Riprendendo il fenomeno degli youtubers, va 
detto che a Brighton vivono ben quattro delle 
personalità più influenti nel mondo di YouTu-
be. E’ possibile vedere il West Pier nei video 
di Pewdipie (primo youtubers al mondo per 
visualizzazioni), Cutipiemarzia, Zoella e Alvin, 
che girano diverse scene dei propri video sulla 
spiaggia di Brighton. 
Di seguito vengono riportati tre video che mo-
strano l’atteggiamento di queste personalità 
ormai conosciute da molti nei confronti del 
West Pier. 
La maggior parte dei video in cui appare il pier 
sono vlog, un neologismo che indica un blog 
che usa come mezzo il video. Possiamo dun-
que guardare numerosi video degli spensiera-
ti pomeriggi che questi youtubers trascorro-
no di fronte al West Pier.
La spiaggia è anche una location molto getto-
nata per i video delle fashionbloggers che uti-
lizzano il pier come perfetta scenografia per 
mostrare gli outfit di ultima tendenza. 

_  Y o u t u b e r s  i n  s p i a g g i a
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https://www.youtube.com/watch?v=_M91-owFjfM&ind
ex=133&list=UUe9oofjVfJzapRyVlt57x8Q

CutiPieMarzia - Weekend Outfits
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https://www.youtube.com/watch?v=Bl2EdYiQbDI&inde
x=91&list=UUe9oofjVfJzapRyVlt57x8Q

CutiPieMarzia with PewDiePie - Kite Pros
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https://www.youtube.com/watch?v=iQXvdAbXnlM&ind
ex=17&list=PLEPy0E_hRMvhPqrNUGoX6N9Zt_V8RYBGT

MoreMarcus with Zoella and Alfie Deyes - 
Youtubers in Brighton
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Un’altra tipologia di video inerenti al West Pier 
è quella che raggruppa attività ad eventi legati 
alla sua storia recente. Sono presenti servizi 
televisivi per esempio che  proteste e mani-
festazioni che alla fine degli anni Novanta 
chiedevano all’amministrazione pubblica una 
presa di posizione chiara sul futuro del pier. 
Molti altri video riportano i momenti dell’incen-
dio e del crollo avvenuto nel 2003, altri ancora 
raccontano di eventi della città di Brighton, 
come il festival del Charleston.

_  C r o n a c a
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https://www.youtube.com/watch?v=0DXborVygbk

West Pier Squatters - 1996
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https://www.youtube.com/watch?v=P_PxXQAT2Ys

Demolition of the West Pier, Brighton
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https://www.youtube.com/watch?v=JqaJcW7Redo

I Charleston Brighton Official Film
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In ultimo ci sono molti video che mostrano im-
magini risalenti ai primi anni del XX secolo e ne 
riportano in particolare le attività più curiose 
come le gare di tuffo in bicicletta che avveni-
vano sul pier durante il periodo estivo.
Reportage e servizi sugli scontri tra Rockers 
e Mods ci riportano alla metà degli anni ‘60, 
quando le vacanze estive delle famiglie lon-
dinesi  venivano movimentate da una genera-
zione che cercava una propria identità e che 
riconosceva nella modernità e nell’anticonfor-
mismo i propri principi. 
Il Sud dell’Inghilterra, Brighton e i suoi piers 
in particolare, diventeranno uno dei simboli 
di questo momento storico-culturale, grazie 
anche alle scene del film Quadrophenia.

_  S t o r i a 
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https://www.youtube.com/watch?v=O4GxTieXjrs

Flying the Foam and Some Fancy Diving 
(1906)



192

https://www.youtube.com/watch?v=s4Lw86RK8-c

Whitsun Playtime 21-05-1964 Mods and 
Rockers
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https://www.youtube.com/watch?v=s4Lw86RK8-c

Whitsun Playtime 21-05-1964 Mods and 
Rockers
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Un atlante per raccontare l’universo attorno ad 
un’architettura che non può più essere raccontata 

solo tramite piante  e sezioni.

Un atlante perché esso rappresenta un modello 
estetico e conoscitivo in cui l’osservatore è invitato 
a viaggiare nel tempo e nello spazio attraverso una 
narrazione non chiusa in se stessa che si presta 
alla continua ricerca di corrispondenze tra gli ele-

menti che la compongono.

Un atlante in cui il vicino dialoga con il lontano, il vi-
sibile con il sommerso, l’informazione con la finzio-
ne, l’esperienza  personale con la storia collettiva. 

La memoria con l’oblio.

Sono stati questi i tre fattori che hanno portato 
alla scelta di organizzare il lavoro di ricerca e pro-
gettazione attorno a ciò che resta del West Pier di 
Brighton come un grande e incompiuto atlante. 
L’operazione di ricerca e racconto  dell’immagina-
rio che si è sviluppato, e che continua a cresce-
re, attorno a questa architettura che ha perso la 
propria forma e funzione ma che ha trovato nuo-
ve dimensioni di senso, è paragonabile a quella 
di ridurre la Terra, nella sua ampiezza e diversità,

U N  A T L A N T E

a una rappresentazione grafica su una superficie 
piana. La complessità che caratterizza la realtà con-
temporanea viene frammentata in tanti momenti 
che raccontano tante storie quante sono le loro 
possibilità di combinazione.
C’è una differenza però rispetto al modello di Atlante 
proposto nel XVII secolo, quando il suo scopo, simil-
mente a quello delle prime enciclopedie, era quel-
lo di raccogliere e comunicare l’intera conoscenza 
umana attorno a determinati campi del sapere.
Per noi l’atlante del West Pier è uno strumento che 
non conferisce ordine ma crea un ventaglio di pro-
getti e storie possibili che ognuno può leggere e 
interpretare a suo modo, passando così dall’essere 
una catalogazione di momenti reali all’essere un ge-
neratore di nuovi immaginari.
Questa tesi si inserisce all’interno di questo atlan-
te del West Pier, aggiungendone alcuni lemmi legati 
all’immaginario che esso ha generato.
Numerosi artisti, tra i quali Luigi Ghirri, Amy War-
burg e Gerhard Richter, hanno scelto proprio l’at-
lante come modello comunicativo che attraverso le 
immagini è in grado di raccontare mappe di mondi 
reali o immaginari, attraverso i quali è possibile  for-
nire uno schema del presente su cui poter fondare 
il futuro. 
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«L’atlante sarà un sistema estendibile di attaccapanni
sul quale spero di appendere tutti i panni,

piccoli e grandi, prodotti dal telaio del Tempo».

Aby Warburg

Aby Warburg, Mnemosyne

Luigi Ghirri, Atlante
55a Biennale di Venezia

Gerhard Richter, Atlas
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La redazione dell’ ATLANTE DEL WEST PIER, nato da 
una lunga fase di lettura e comprensione del pier 
dalla sua nascita ad oggi, ne ha messo in luce una 
caratteristica per noi fondamentale, ovvero quella 
di avere presto assunto il ruolo di GENERATORE DI 
IMMAGINARI.
Con il termine immaginario intendiamo la funzione 
e il contenuto dell’immaginazione che integra i dati 
reali verso l’universo del possibile, che parte dalla 
realtà e dalle esperienze sensoriali, ma ne va ol-
tre  formando delle  immagini che sono frutto delle 
rielaborazione dei dati reali, accostati in modo da 
generare il  nuovo e l’inaspettato. 
Interessante è stato constatare che questo ruolo 
di generatore di immaginari ha iniziato a formarsi 
quando il pier ha intrapreso la sua strada verso lo 
stato di ROVINA.
Da quando infatti, nella seconda metà del ‘900, il 
pier venne chiuso al pubblico  per motivi di sicurez-
za iniziò una fase di decadenza fisica del manufatto 
che lo ha lentamente portato a diventare altro da 
sé. Tutte le voci, i pensieri, i sogni e le battaglie che 
si generavano mentre il pier crollava lentamente, 
accrebbero così tanto la sua importanza all’interno 
dell’immaginario delle persone, tanto che  oggi lo 
stato di rovina del pier e la sua graduale SCOMPARSA 

I M M A G I N A R I O

sono ciò che più gli conferiscono valore. 
Inoltre, con la perdita della sua dimensione archi-
tettonica, il pier ha  lentamente acquisito una nuo-
va dimensione, che sta a cavallo tra quella del mo-
numento e quella dell’ OPERA D’ARTE. Con il termine 
MONUMENTO intendiamo un manufatto che utilizza 
forme espressive artistiche prossime alla rappre-
sentazione scultorea e che svolge un importante 
ruolo nella relazione con lo spazio urbano pubblico. 
Considerando però i grandi cambiamenti che hanno 
investito il concetto di spazio pubblico e di opera 
d’arte a partire dal XX sec. si potrebbe parlare, più 
che di monumento, di  ANTI-MONUMENTO.
L’Anti-monumento si identifica infatti con quell’arte, 
nata a partire dagli anni ‘70, che  propone opere 
“aperte”, che vengono portate a termine nello stes-
so momento in cui le si fruiscono esteticamente, ed 
esprime una nuova dimensione della monumenta-
lità, non più interpretata come rappresentazione di 
contenuti ma come instaurazione di significati e di 
luoghi a partire dall’esperienza che di essa compie 
il pubblico. 
Questa definizione di anti-monumento si adatta 
perfettamente alla natura del West Pier, con la dif-
ferenza che esso non nasce né come monumento, 
né come opera d’arte, ma  il ruolo che svolge nella 
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e che ne  interpretano alcune CONDIZIONI POSSIBILI.
A partire da queste premesse si deve leggere  il no-
stro intervento come una serie  di progetti possibili 
che a un certo punto intersecano la storia del pier, 
destinato a scomparire,  ne raccontano l’immagina-
rio attuale, e diventano premesse per immaginari 
futuri. 

società, sia reale che virtuale, lo hanno reso tale, 
diventando un caso eccezionale di “monumento” 
nato dal basso, dalla collettività. 
In questo complesso quanto affascinante quadro si 
inserisce il nostro progetto, che non è altro che la 
redazione dei NUOVI LEMMI dell’Atante del West Pier 
che aggiungono nuovi IMMAGINARI a quelli esistenti  

«The role of architecture must be changed, instead of producing new at-
mosphere with architecture, atmosphere will produce new architecture».

Joseph Conrad, New Babyon

«Sta agli architetti escogitare, come nelle migliori colonne sonore, varchi 
di incertezza nei quali l’individuo può inserirsi».

Cedric Price, RE:CP

«Un’architettura trasmissibile, condivisibile e ricca di spiriti del nostro 
tempo, un’architettura che non è il prodotto di un solo uomo, che prevede 
spazi non progettabili, capace di porsi nell’ottica del non completamento, 
sarà il futuro della nostra arte del nostro lavoro. Un non finito che impine 

se stesso e incanta per le possibilità, che lascia intravvedere la molte-
plicità e varietà di soluzioni che si possono immaginare per terminare le 

nostre costruzioni»

Italo Rota, Cosmologia portatile
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I contenuti dell’atlante del West Pier che secondo 
il nostro punto di vista hanno una più stretta re-
lazione con il concetto di immaginario sono stati 
organizzati in quattro macro-categorie. All’interno 
di ciascuna di queste sono stati sviluppati diversi 
progetti che, ognuno in modo differente, mettono in 
luce molteplici linee di lettura dell’immaginario del 
pier, andando a costituire nuovi lemmi dell’atlante. 
La prima categoria è quella dei FENOMENI NATURALI 
che contribuiscono a modificare la percezione che 
noi abbiamo della realtà che ci circonda, in partico-
lare nella zona di Brighton in cui le condizioni atmo-
sferiche mutano continuamente il paesaggio.
La seconda categoria raccoglie una serie di progetti 
e storie che lavorano come delle ANALOGIE, da cui 
prendono il nome, che giustapponendo immagini 
diverse dando vita a messaggi  e significati inattesi.
La categoria degli USI invece racconta lo spazio e 
i luoghi attraverso l’utilizzo che le persone posso-
no farne, ponendo l’accento su un approccio attivo 
attraverso il quale è possibile conoscere significati 
nuovi.
L’ultima categoria presa in considerazione è quella 
dei SOCIAL NETWORK che rivestono un importante 
ruolo nel processo di comunicazione e creazione  
dell’immaginario attorno al West Pier.

TA S S O N O M I E

Operativamente si è scelto di comunicare la tesi at-
traverso un allestimento che organizza tutti i con-
tenuti lungo quattro lunghe linee, che rappresen-
tano le quattro macro-categorie, sulle quali trovano 
posto tante piccole tavole che raccontano i diversi 
progetti.
Da lontano, si presenta come un mosaico orizzon-
tale composto da tante tessere che sembrano, e 
forse sono, pagine di un atlante esploso e rimon-
tato.
Non si riesce a distinguere immediatamente i det-
tagli delle tavole, si è perciò costretti ad un conti-
nuo avvicinarsi ed allontanarsi, cercando richiami e 
collegamenti, in un gioco che si muove repentina-
mente tra il particolare e il generale. 
Come avviene consultando un archivio, o un atlante, 
la storia non è subito a portata di mano, dobbiamo 
mettere in relazione la parte che ci interessa cono-
scere con il tutto.
La scelta di organizzare l’opera lungo delle linee 
orizzontali, dove i contenuti sono posti in una suc-
cessione uno di seguito all’altro, ci permette inoltre 
di comunicare un altro elemento fondamentale del 
nostro racconto, quello di non essere una storia 
conclusa ma di essere un processo potenzialmente 
in infinita evoluzione.
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«La serialità permette infatti di non chiudere l’opera, di essere in un continuo non finito che si 
adatta alle esigenze del pubblico, ai suoi commenti, estendendosi e arrichendosi di dettagli, 

caratteri, personaggi. È una narrazione in evoluzione, come la società a cui si rivolge».

Italo Rota, Cosmologia portatile

Ipotesi di allestimento
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Il fatto che il lavoro di tesi si sia posto fin dall’inizio 
l’obiettivo di diventare l’espressione di un mondo 
di scenari possibili in cui il West pier può essere 
vissuto, percepito e sognato ha reso necessario af-
frontare il progetto con modalità che si discostano 
da quelle della pratica architettonica tradizional-
mente intesa. Nel racconto dei mondi possibili che 
si generano intorno alla rovina ad avere importanza 
non è tanto l’architettura in sé, ma piuttosto la rete 
di usi possibili, di relazioni e di esperienze che ogni 
scenario proposto può generare.
In questo senso possiamo affermare che la tesi 
affronta il progetto come pratica curatoriale, inten-
dendo con essa «una disciplina creativa complessa 
in costante evoluzione, dai confini ambigui, [...]che 
opera nel confronto interdisciplinare con linguag-
gi, saperi e tecnologie differenti[...]un’attività dai 
confini più ampi e in costante trasformazione che 
si pone come spazio potenziale di discussione e di 
critica all’interno del discorso culturale» (Enciclo-
pedia Treccani).
La dimensione curatoriale  si rende evidente anche 
e soprattutto nel fatto che l’intero racconto del pro-
getto sia il racconto di un processo, e non di un’ar-
chitettura finita, dai confini labili e sfumati, in grado 
di lasciare aperto l’ampio ventaglio di possibilità

U N  P R O G E T T O  C U R A T O R I A L E

d’uso e d’immaginazione che possono venirsi a cre-
are in relazioni alle situazioni raccontate. Si viene 
così a definire quello che Italo Rota definisce rizoma, 
nel senso di «un sistema acentrico, non gerarchico 
e non significante […] che non è fatto di unità ma 
di dimensioni, o piuttosto di direzioni in movimento, 
non ha inizio né fine ma sempre in mezzo, per cui 
cresce e straripa».
Questo approccio curatoriale e processuale al pro-
getto trova le sue prime sperimentazioni agli inizi 
degli anni ’60 con il progetto del Fun Palace di Cedric 
Price e con la New Babylon di Constant, che diven-
teranno poi riferimento obbligato per i lavori dei 
gruppi di avanguardia, in particolare dei londinesi 
Archigram, e per i successivi gruppi radical italiani, 
come Superstudio e gli Archizoom.
Price parlando del Fun Palace spiega con estrema 
chiarezza cosa significhi affrontare un progetto dal 
punto di vista curatoriale, e non solo formale e ma-
teriale, egli infatti spiega: «le attività devono essere 
sperimentali e il luogo stesso effimero e mutevole. 
L’organizzazione dello spazio e degli oggetti che lo 
occupano deve, da una parte, stimolare la mente e 
il fisico dei partecipanti, e d’altra parte, permettere 
il flusso del tempo e dello spazio, al fine di suscita-
re piaceri sia attivi che passivi». (Cedric Price)
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A circa cinquant’anni di distanza dal progetto di  
Constant il tema della curatela e della processua-
lità è sempre più sentito, visti soprattutto i grandi 
cambiamenti che stanno investendo la società del 
XXI secolo, in cui termini come layerizzazione, ibri-
dazione, trasversalità e virtualità fanno da padrone. 
Il nostro Atlante del West Pier cerca dunque di pro-
porre una serie di progetti in grado di rappresentare

questa nuova condizione di processualità compo-
sta da sistemi aperti e flessibili, come scrive Ita-
lo Rota progettare significa infatti «sperimentare 
sistemi di oggetti, luci, immagini, suoni o parole 
disponibili ad adattarsi alla funzione di specchio 
della nostra sensibilità. Ologrammi di universi, for-
ze senza centro, ma sempre smontabili e portatili» 
(Italo Rota, Cosmologia portatile).

Cedric Price, Fun Palace
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Tutti i mondi possibili che vengono raccontati nel-
la tesi nascono da ragioni che si discostano dalla 
mera pratica compositiva, essi sono infatti il risul-
tato di un pensiero rivolto alla regia e alla curatela 
dei progetti, alla loro dimensione esperienziale e 
alla generazioni di paesaggi fatti di immagini, sim-
boli, suoni e odori. Questo dipende anche dal fatto 
che lo scopo del progetto è raccontare nuovi imma-
ginari generati dal West Pier appartenenti alle cete-
gorie dei fenomeni, delle metafore e degli usi (e non 
funzioni) e per fare ciò i progetti non possono es-
sere solo costruzioni fisiche e materiali compositi-
vamente corrette, ma devono essere eventi, sogni, 
qualità immateriali che cambiano nel tempo, reti di 
significati e strutture percettive che producono un 
sistema di tunnel sensoriali e intelligenti.
E qui ritornano come riferimento il progetto di Cedric 
Price,che propone un architettura fatta di impianti e 
di prestazioni immateriali, microclimi, strutture in 
movimento e la no-stop city degli Archizoom che, 
nel tentativo di liquefare tutti i sistemi di riferi-
mento dell’architettura, immaginava una città pri-
va di immagini architettoniche, regolata solo dalla 
presenza della luce, dell’aerazione e da infiniti piani 
attrezzati liberamente organizzati.
La preponderante dimensione del racconto e

U N ’A R C H I T E T T U R A  N O N  C O M P O S I T I V A

della regia rispetto a quella della composizione è 
evidente anche nell’assenza di gerarchie all’inter-
no dell’ampio ventaglio di scenari descritti lungo 
le quattro linee tassonomiche su cui è impostato 
il progetto. Questo infatti può essere letto in vari 
modi, a seconda delle relazioni che si vogliono 
mettere in evidenza possono essere raccontati gli 
scenari divisi per categoria, oppure posso mette in 
evidenza il legame di ogni progetto con il mondo 
dei social network, oppure si possono raccontare i 
dispositivi che compongono i tre sistemi principali 
del progetto e così via. 
Non esistono infatti tra i singoli progetti nessi logi-
ci, temporali o tematici imprescindibili, senza i quali 
il racconto perde di significato, anzi il fatto di poter-
si liberamente muovere da una linea a un’altra sia 
in verticale che in orizzontale permette di scoprire 
nuovi scenari e nuove relazioni che dimostrano la 
potenza del mezzo narrativo e non compositivo. 
Gli unici eventi a scandire in senso verticale i pro-
getti che stanno sulle diverse linee sono i crolli del 
pier, episodi cruciali che  egnano un tempo e una 
situazione da cui non si può tornare indietro.
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«Architecture design would not be a process of composition but of al-
chemy, rubbing atmospheres and/or things together to see what sparks 

they produce».

Thomas Mical, Surrealism and Architecture

«L’architettura che io auspico è non compositiva e anti-tipologica 
capace cioè di inserirsi nei processi di trasformazione del territorio non 
predisponendo codici figurativi esterni bensì garantendo elevate qualità 
ambientali interne disperse nel territorio, cioè non racchiuse nel perime-
tro dell’edificio. Anty-tipe sembra nascere dalla volontà di sperimentare 

nuovi approcci alla disciplina, dalla volontà di evadere le regole finora 
condivise. Probabilmente questi tentativi sono un passaggio necessario 

verso un’architettura immateriale».

Andrea Branzi, intervista

Archizoom, No Stop City
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Nel nuovo millennio il celebre motto dell’architetto 
funzionalista americano Louis Henry Sullivan “form 
follows function” è stato a tutti gli effetti sostituito 
da “form follows fiction”, che è il titolo di una mostra 
tenutasi al Castello di Tivoli tra il 2001 e il 2002 a 
cura di Jeffrey Deitch. Il tema della mostra era ap-
punto il carattere “fictional” che accomuna le opere 
d’arte degli ultimi anni, le quali non sono altro che 
uno strumento di lettura e indagine di una tenden-
za sempre più saliente della realtà stessa. «Pensia-
mo per esempio al potere di simulazione proprio dei 
mass-media: ormai non sappiamo più distinguere 
un telegiornale, supposto veicolo di verità, da un 
telefilm, non vero ma verosimile e perfettamente 
probabile» (Giorgio Verzotti, Form follows Fiction. 
Forme e finzioni nell’arte di oggi); e lo stesso accade 
in tanti altri ambiti della nostra vita, dalla  politica 
alla biologia moleoclare. Possiamo renderci conto di 
quanto la finzione stia infiltrandosi nella realtà, al 
punto da sovrapporsi ad essa fino a confondersi. 
Questo è un altro tema centrale che il lavoro di 
tesi affronta, ovvero il potere della narrazione 
usata come strumento progettuale al pari dell’ar-
chitettura. Nel raccontare la nostra tesi, perché 
di un racconto di tratta, il confine tra narrazio-
ne e progetto è quanto mai fragile e indefinito 

F O R M  F O L L O W S  F I C T I O N

essendoci un continuo passaggio dall’uno all’altro, 
tanto da poter affermare che non c’è progetto senza 
narrazione e non c’è narrazione senza progetto.
Da una parte infatti il progetto architettonico assu-
me una dimensione drammaturgica rinnovando il 
proprio linguaggio e accostandolo a tematiche an-
tropologiche a cui la modernità classica è sempre 
stata estranea, ma che fanno parte della cultura 
umana, come l’eros, il sacro e il sogno. In questo 
senso l’architettura esprime di per sé il senso di un 
racconto, il quale è stato volontariamente sviluppa-
to e scritto in modo tale da creare un cortocircuito 
tra reale e fantastico.

«Non esiste una via agevole che conduca dalla terra alle 
stelle. Guardando il cielo stellato riflesso nello stretto 

rettangolo della piscina un architetto/bagnino, ancora goc-
ciolante per l’ultima nuotata, rispose in rappresentanza 
di tutti i compagni : “Noi siamo soltanto andati da Mosca 
a New York...” Quindi si tuffarono in acqua per assumere 
la loro consueta formazione. Cinque minuti più tardi. Di 

fronte al Welfare Palace Hotel, la zattera  dei costruttivisti 
si scontra con la zattera della medusa: l’ottimismo contro  

il pessimismo».

Rem Koolhaas, La storia della piscina
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Tutti i principi affrontati sopra che hanno guidato 
lo sviluppo del lavoro, in particolare la dominante 
dimensione curatoriale e non compositiva del pro-
getto, hanno generato una particolare modalità di 
affrontare l’architettura, che si discosta dai suoi 
metodi canonici. Stiamo parlando della scala del 
progetto, o meglio del salto di scala. Il racconto dei 
paesaggi che immaginiamo configurarsi intorno al 
pier infatti non segue mai un’ordine progressivo 
che, attraverso stati intermedi, va dal generale al 
particolare. Al contrario esso salta da visioni di or-
dine molto ampio, non necessariamente  espresse 
in termini architettonici, a visioni iperravvicinate. 
Questi salti avvengono sia nella narrazione del pro-
getto nel suo complesso, in cui si passa dal rac-
contare di sistemi di matrice quasi metabolista che 
partendo dal pier si estendono infinitamente verso 
il mare e la città, alla storia di una piccolo uccello 
marino che depone uova colorate, sia in quella dei 
singoli scenari.  Nelle pagine dell’atlante si vedo-
no quindi mappe in scala 1:2500 che mostrano i 
rapporti tra il pier, la spiaggia, il mare e la città e 
mappe in scala quasi 1:1 che indagano la texture 
dei meteriali piuttosto che la biologia delle piante. 
Gli stessi passaggi di scala avvengono nella curatela 
dei progetti, il ruolo di registi del progetto-processo

S C A L A R I T A’  A T I P I C H E

impone infatti di porre attenzione alla direzione 
delle relazioni tra diversi scenari, da un punto di 
vista quindi molto distante e generale, per arriva-
re a immaginare la più intima relazione tra uomo e 
oggetto.
In tutto questo ancora più straniante è il fatto che 
a volte i racconti iniziano dal dettaglio più piccolo, 
dalla forma di una conchiglia, dal colore del ferro 
ossidato, dal rumore del vento, in modo da mettere 
subito chi ascolta in una condizione di empatia  col 
progetto, sovvertendo completamente le logiche 
del progettazione tradizionale. Inoltre quando par-
liamo di dettagli non facciamo quasi mai riferimen-
to al dettaglio inteso come nodo costruttivo, ma 
parliamo di oggetti, di cose, di presenze, animate 
e non il cui rapporto con la dimensione simbolica, 
antropologica e culturale dell’uomo permette di in-
nescare relazioni emozionali e immaginifiche.

«Del resto per migliorare la città occorre migliorare le pic-
cole cose (soprattutto quelle apparentemente superflue); 
perché la città è oggi un insieme di piccoli oggetti, e la sua 
qualità complessiva è costituita dagli spazi interni, e non 

più dai monumenti».

Andrea Branzi, Intervista

«Begin anywhere».

John Cage
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Ultima ma fondamentale caratteristica di questa 
tesi, atlante, progetto o comunque vogliate definir-
la, è che nasce dalla rete, per finire nella rete. Ecco 
come è successo. Nelle fasi iniziali di ricognizione 
sul West Pier, dopo aver letto decine di libri, cercato 
i disegni originali negli archivi e osservato milioni di 
fotografie per capire come fosse stato costruito e 
dopo aver fantasticato su cosa sarebbe potuto di-
ventare, abbiamo iniziato a chiederci quale fosse la 
visione che le persone avevano di quell’agglomerato 
di ferro arrugginito in mezzo al mare. Dunque quale 
mezzo migliore per scoprirlo nell’era del 2.0, in cui 
interviste e questionari sono diventati un mezzo 
un po’ obsoleto, dei social network? Ecco che inizia 
la nostra epopea nella giungla dei social e subito ri-
maniamo sbalorditi dalla quantità di contenuti che 
le persone pubblicano sul West Pier e soprattutto 
dalla qualità di foto, testi e commenti. Abbiamo 
subito capito che la gente sogna e fantastica sul 
West Pier, chi sul suo essere rovina, chi sul suo fu-
turo, chi sulla sua unica dimensione estetica. 
È emerso dunque che il pier è a tutti gli effetti un 
generatore di immaginari, che noi abbiamo accura-
tamente raccolto e catalogato e hanno costituito il 
punto di partenza del nostro progetto. In questo 
senso possiamo dire che si tratta di un progetto

T H E  M E D I U M  I S  T H E  M E S S A G E

coautoriale, infatti tutte le suggestioni raccolte dal 
mondo della rete ci sono servite come base per lo 
sviluppo del racconto, sia perché hanno permesso 
di individuare i temi e gli aspetti del pier che mag-
giormente generano immaginari, sia perché sin-
golarmente hanno costituito piccoli imput su cui 
immaginare scenari più ampi.
Ma il meccanismo della rete per essere realmente 
funzionante prevede partecipazione e condivisione, 
e allora durante i mesi passati a elaborare visioni e 
mondi possibili intorno al West Pier abbiamo pub-
blicato alcune delle nostre idee sui canali social che 
avevamo individuato come più attivi, per avere dei 
feedback dalla community dei “pier lovers” e per 
condividere i nostri immaginari con chi ha ispirato 
il nostro lavoro.

«Architettura come teatro di operazioni estetiche, come 
opera d’arte collettiva, realizzata da un’intera umanità 

creatrice».

Cedric Price, RE:CP

C O M M U N I T Y
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R i f l e s s i o n i  s u l l ’ i m m a g i n a r i o

Q u e l l a  d i  I M M AG I N A R E  è  fo r s e  u n a  d e l l e  p i ù  g r a n d i 
c a p a c i t à  c h e  l ’u o m o  p o s s i e d e .
È  u n a  fo r m a  d i  p e n s i e ro  l i b e ro  d a i  r i g i d i  l e g a m i 
l o g i c i ,  p a r te  d a l l a  re a l t à ,  d a l l e  e s p e r i e n ze  s e n s o -
r i a l i ,  m a  n e  va  o l t re . 
La  p re s e n z a  d e l  te r m i n e  i m m a g i n e  a l  s u o  i n te r-
n o  c i  f a  i m m e d i at a m e n te  i n t u i re  c o m e  l ’ i m m a g i -
n a z i o n e  s i a  i n  e f fett i  l a  f a c o l t à  d i  fo r m a re  d e l l e 
i m m a g i n i ,  r i e l a b o r a r l e  e  d e fo r m a r l e ,  d i ve n t a n d o 
u n a  c a p a c i t à  i n  g r a d o  d i  c re a re  i l  n u ovo  e  l ’ i n a -
s p ett ato. 
D i et ro  a d  o g n i  atto  c re at i vo ,  a d  o g n i  s c o p e r t a ,  s i 
ce l a  u n  p ro ce s s o  d i  i m m a g i n a z i o n e ;  l a  s e d i a  s u 
c u i  s i a m o  s e d u t i  è  s t at a  i m m a g i n at a  p r i m a  d i  e s-
s e re  d i s e g n at a  e  re a l i z z at a ,  c o s ì  c o m e  l a  c a s a  i n 
c u i  v i v i a m o,  l a  m a cc h i n a  c h e  g u i d i a m o,  e d  a n c h e 

i l  n o s t ro  m o d o  d i  v i ve re  e  p e n s a re .  La  n o s t r a 
s o c i et à  c o n o s ce  b e n e  i l  p ote re  d e l l ’ i m m a g i n a r i o 
t a n to  c h e  n e  h a  f atto  u n o  s t r u m e n to  e s s e n z i a l e 
d e l l a  c o m u n i c a z i o n e .  S i  p e n s i  a d  e s e m p i o  a  q u a n -
te  s o n o  l e  s t r ate g i e  d i  m a r k et i n g  c h e  u t i l i z z a n o 
l a  c re a z i o n e  d i  u n’ i m m a g i n a r i o  p e r  c o n v i n ce rc i  a 
c o m p r a re  u n  d ete r m i n ato  p ro d otto  o  a  re c a rc i  i n 
u n  d ato  r i s to r a n te  o  d i s c ote c a . 
L’a r te ,  l a  l e tte r at u r a ,  l ’a rc h i tett u r a ,  m a  a n c h e  l a 
p o l i t i c a  e  l a  re l i g i o n e  f i n o  d a l l ’a n t i c h i t à  s o n o  s t a -
te  d a  u n  l ato  p ro d otto  d e l l ’ i m m a g i n a r i o  d i  s o c i et à 
c h e  att r a ve r s o  q u e s to  c o m u n i c a va n o  i d ee  e  va -
l o r i ;  d a l l ’a l t ro  p ro d u ce va n o  e s s e  s te s s e  n u ov i  e 
i n a s p ett at i  i m m a g i n a r i  c h e  m u t a va n o  c o n  i l  c a m -
b i a re  d e l l e  c o n d i z i o n i .
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I l  c i n e m a  d i ve n n e  n e i  p r i m i  d e ce n n i  d e l  N ove ce n to 
u n a  g r a n d e  m a cc h i n a  c re at r i ce  d i  i m m a g i n a r i ,  fo r-
s e  a n c o r  p i ù  d e l l a  l e tte r at u r a  p ro p r i o  p e r  l a  m o -
d a l i t à  d i  c o m u n i c a z i o n e  c h e  l o  c o n t r a d d i s t i n g u e 
b a s at a  s u  i m m a g i n i  i n  m ov i m e n to.   Le  p e l l i c o l e 
p re s to  c re a ro n o  i m m a g i n a r i  n o n  s o l o  a l l ’ i n te r n o 
d e l l e  s a l e  c i n e m ato g r af i c h e  m a  a n c h e  atto r n o  a 
p e r s o n e ,  c h e  d i ve n t a ro n o  p re s to  d i v i  l a  c u i  v i te 
s i  d i s t i n g u e va n o  a  f at i c a  d a l l a  t r a m a  d e i  f i l m  i n 
c u i  re c i t a va n o,  l u o g h i  c h e  d i ve n n e ro  ve re  m ete  d i 
p e l l e g r i n a g g i o  e  i n te re  c o m u n i t à  d i  c u i  i l  c i n e m a 
c a m b i ò ,  i n  p o s i t i vo  e  i n  n e g at i vo ,  l a  p e rce z i o n e 
d a  p a r te  d i  t u tto  i l  m o n d o.
L’a va n z a m e n to  d e l l a  te c n o l o g i a  a p p l i c at a  a l  c i n e -
m a  p e r m i s e  c o n  a n c o r  p i ù  f a c i l i t à  d i  r a cc o n t a re 
i m m a g i n a r i  s e m p re  p i ù  re a l i s t i c i ,  a s s ott i g l i a n d o 
i l  c o n f i n e  t r a  f i n z i o n e  e  re a l t à ,  t a n to  c h e  s e  o g g i 
p e n s i a m o  a l l e  f u t u re  m i s s i o n i  s p a z i a l i  n o n  p o s-
s i a m o  f a re  a  m e n o  d i  i m m a g i n a rc i  g l i  s ce n a r i  c h e 
f i l m  c o m e  S t a r  Wa r s  o  2 0 0 1  O d i s s e a  n e l l o  s p a z i o 
c i  h a n n o  r a cc o n t ato.
I l  s o l o  f atto  d i  u t i l i z z a re  l a  l o c u z i o n e  re a l t à  v i r-
t u a l e  c i  f a  c a p i re  l ’ i m p o r t a n z a  c h e  o g g i  d i a m o 
a l l ’ i m m a g i n a r i o ,  m ette n d o l o  s u l l o  s te s s o  p i a n o 
d e l l a  re a l t à  i n  c u i  v i v i a m o  t a n to  d a  e s s e re  d i -
ve n t ato  d i f f i c i l e  d i re  q u a l e  re a l t à  i n f l u e n z i  l ’a l -
t r a .  N e  c o n s e g u e  c h e  i m m a g i n a r i o  e  v i r t u a l e  n o n 
s o n o  s i n o n i m i  d i  i r re a l e  m a  s o n o  a  t u tt i  g l i  e f fet-
t i  d i m e n s i o n i  l e  c u i  c o m p o n e n t i  n o n  h a n n o  u n a 
i m m e d i at a  c o s t i t u z i o n e  m ate r i a l e  m a  a g i s c o n o 
p rovo c a n d o  e f fett i  s u l l a  re a l t à  f i s i c a ,  c o m e  s e 
q u e s t i  fo s s e ro  d ot at i  d e l l a  s te s s a  s o s t a n z a  d i 
u n  o g g etto  s e n s i b i l e .
Pot re b b e  s e m b r a re  u n a  b a n a l i t à ,  m a  l a  p o r t at a
i n n ovat r i ce  d e r i vat a  d a l l ’a ve r  u n i to  d u e  te r m i n i , 

re a l t à  e  v i r t u a l e ,  d a l  s i g n i f i c ato  f i n o  a  q u a l  m o -
m e n to  o p p o s to  c re a n d o n e  u n  te r zo  p r i m a  i n e s i -
s te n te ,  è  s i n to m at i c o  d i  u n  c a m b i a m e n to  n e g l i 
s c h e m i  l o g i c i  c o n  c u i  p e n s i a m o  e  c o n o s c i a m o. 
La  l o g i c a  c l a s s i c a ,  q u e l l a  a r i s tote l i c a ,  s i  b a s a  s u l 
p r i n c i p i o  d e l  te r zo  e s c l u s o  p e r  c u i  s e  u n a  p ro -
p o s i z i o n e  è  ve r a ,  n o n  l o  è  i l  s u o  c o n t r a r i o  (o  A  o 
n o n -A) ,  l ’o s s i m o ro  n o n  v i e n e  a ccett ato,  i n  q u a n -
to  a f fe r m a  n e l l o  s te s s o  m o m e n to  l ’e s i s te n z a  e  l a 
n o n  e s i s te n z a  d e l l a  m e d e s i m a  c o s a .  La  s o c i et à 
c o n te m p o r a n e a  i n ve ce  h a  c a m b i ato  l a  p ro p r i a  l o -
g i c a  i n g l o b a n d o  l a  c o n t r a d d i z i o n e  a l l ’ i n te r n o  d e i 
s u o i  s c h e m i  l o g i c i ,  r i c o n o s ce n d o  a l l ’ i m m a g i n a r i o 
l a  s te s s a  i m p o r t a n z a  d at a  a l l a  re a l t à  s e n s i b i l e . 
S e  i n f i n e  s i  p e n s a  c h e  i l  c o m p u te r  e  i n  g e n e r a l e  l a 
te c n o l o g i a  c h e  n o i  u t i l i z z i a m o  p e r  c re a re  l a  re a l -
t à  v i r t u a l e  s i  b a s a  s u l l a  l o g i c a  b i n a r i a  c h e ,  c o m e 
l a  l o g i c a  c l a s s i c a ,  s i  fo n d a  s u l  p r i n c i p i o  d i  n o n 
c o n t r a d d i z i o n e ,  d i ve n t a  t u tto  a n c o r a  p i ù  i n te re s-
s a n te  e  c o m p l e s s o.
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U n  m o m e n to  c h e  h a  s e g n ato  u n  p u n to  d i  s vo l t a 
d e c i s i vo  n e l l a  s o c i et à  c o n te m p o r a n e a  s otto  m o l t i 
p u n t i  d i  v i s t a  h a  u n a  d at a  e  u n  l u o g o  m o l to  p re -
c i s i ,  l ’1 1  s ette m b re  a  N e w  Yo r k .
Tr a l a s c i a n d o  g l i  a s p ett i  l e g at i  a l l e  c o n s e g u e n ze 
p o l i t i c h e  e d  e c o n o m i c h e ,  q u i  s i  vu o l e  r i f l e tte re 
s u  d u e  a s p ett i  c h e  q u e l l a  m att i n a  m i s e  i n  l u ce : 
u n  n u ovo  r a p p o r to  t r a  m e d i a  e  re a l t à  e  i l  c o r-
to c i rc u i to  c h e  i n  q u e l l e  o re  s i  c re ò  t r a  re a l t à  e 
i m m a g i n a r i o .
Pa r te n d o  d a  q u e s to  s e c o n d o  p u n to  va l e  l a  p e n a 
s otto l i n e a re  l o  s t u p o re  c h e  o g n u n o  d i  n o i  h a 
p rovato  g u a rd a n d o  l e  i m m a g i n i  d e i  te l e g i o r n a -
l i  e  p ro b a b i l m e n te  l a  m a g g i o r  p a r te  h a  p e n s ato 
c h e  n o n  p ote s s e  e s s e re  p o s s i b i l e ,  c h e  fo s s e  u n a 
f i n z i o n e ,  u n  f i l m ,  p ro p r i o  p e rc h é  i l  l i n g u a g g i o 

u t i l i z z ato  e  l e  m o d a l i t à  c o n  c u i  f u ro n o  m e s s i  i n 
atto  q u e g l i  atte n t at i  e r a n o  p re s i  d i rett a m e n te 
d a l  m o n d o  d e l l a  f i c t i o n .  E ’  i n  q u e l l ’ i s t a n te  d i  d i -
s o r i e n t a m e n to  c h e  p o r t a  a  c h i e d e r s i  s e  s i  t r att i 
d e l l a  re a l t à  o  d e l l a  s u a  r a p p re s e n t a z i o n e  c h e  s i 
c o n d e n s a  e  s va n i s ce  l a  d i s t i n z i o n e  t r a  i m m a g i n a -
r i o  e  re a l t à .  B a u d r i l l a rd  r i a s s u n s e  i n  u n’a f fe r m a -
z i o n e  u n  c o n cetto  e s t re m a m e n te  att u a l e  i n  c u i  i l 
re a l e ,  g e l o s o  d e l l ’ i m m a g i n e ,  s c ate n a  u n  d u e l l o  a 
c h i  t r a  re a l t à  e  f i n z i o n e  s i a  i l  p i ù  i n i m m a g i n a b i l e . 
G l i  atte n t at i  d e l l ’1 1  S ette m b re  f u ro n o  i n i m m a g i -
n a b i l i  m a  a n c h e  re a l i .
I l  b o m b a rd a m e n to  d a  p a r te  d e i  m e d i a  d e l l e  i m m a -
g i n i  d e l l e  d u e  to r r i  g e m e l l e  n e i  g i o r n i  e  n e i  m e s i 
s e g u e n t i  h a n n o  a m p l i f i c ato  l ’a p p a r ato  atto r n o  a 
q u e l l ’e ve n to,  i m p r i m e n d o l o  i n  q u e s to  m o d o  n e l -
l a  n o s t r a  m e m o r i a  e  i n  q u e l l a  d e l l e  g e n e r a z i o n i 
f u t u re .
O g g i  l a  te n d e n z a  a  c o s t r u i re  i m m a g i n a r i  atto r n o 
a  f att i  re a l i  è  a n c o r  p i ù  f a c i l i t at a  d a l  r u o l o  c h e  i 
m e d i a ,  e  i n  p a r t i c o l a re  i  s o c i a l  n et wo r k ,  r i c o p ro -
n o  n e l l a  s o c i et à .  Le  p i att a fo r m e  o n l i n e  n o n  s o n o 
s o l o  i l  m e z zo  c o n  c u i  l a  n ot i z i a  s i  d i f fo n d e ,  m a 
s o n o  d i ve n t ate  a n c h e  i l  l u o g o  d ove  l e  n ot i z i e  e  g l i 
i m m a g i n a r i  s i  r i g e n e r a n o  e  c re a n o  a l t re  n ot i z i e  e 
a l t r i  i m m a g i n a r i .
I n fo n d o  è  m o l to  s e m p l i ce  p e r  n o i  r a cc o n t a re  u n a 
s to r i a ,  c re a re  u n  a p p a r ato  atto r n o  a d  u n a  n ot i z i a 
o  a d  u n a  p e r s o n a  att r a ve r s o  i n te r n et  e  i  s o c i a l 
n et wo r k .  Lo  p o s s i a m o  f a re  s t a n d o  c o m o d a m e n te 
s e d u t i  s u l  d i va n o  d i  c a s a  n o s t r a  m e n t re  g u a rd i a -
m o  l a  t v  o  m a n d i a m o  s m s .
C i ò  c h e  è  p i ù  i n te re s s a n te  è  c h e  i  r a cc o n t i  d i  q u e -
s t i  i m m a g i n a r i  a g i s c o n o  n e l l a  re a l t à ,  s o n o  a z i o n i 
v i r t u a l i  c h e  h a n n o  c o n s e g u e n ze  f i s i c h e ;  s i  p e n s i
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q u a n to  l ’u t i l i z zo  d e i  s o c i a l  n et wo r k  d a  p a r te  d e -
g l i  att i v i s t i  p o l i t i c i  a b b i a  c o n t r i b u i to  a l l a  c o s t i -
t u z i o n e  d i  m ov i m e n t i  n a z i o n a l i  n e l  m o n d o  a r a b o 
i n  c u i  g i ova n i  r a d u n at i s i  n e l l e  p i a z ze  d i  m o l te  c i t-
t à  h a n n o  u t i l i z z ato  Fa ce b o o k ,  Yo u Tu b e  e  Tw i tte r 
p e r  r a cc o n t a re  l o  s vo l g e r s i  d e l l e  m a n i fe s t a z i o n i . 
Co s ì  è  a v ve n u to  a n c h e  i n  S p a g n a  d u r a n te  l e  m a -
n i fe s t a z i o n i  d e g l i  i n d i g n a d o s  e  i n  R u s s i a  d ove  i l 
c o l l e tt i vo  d e l l e  P u s sy  R i ot  h a  f atto  u n  l a rg o  u s o 
d i  i n te r n et   g e n e r a n d o  l e  c o s i d d ette  ret i  d i  i n d i -
g n a z i o n e  c h e  p o r t a ro n o  l e  p rote s te  d a g l i  s p a z i 
v i r t u a l i  a  q u e l l i  re a l i  att r a ve r s o  l ’o rg a n i z z a z i o n e 

d i  f l a s h  m o b s .  A n c h e  i n  I t a l i a  a b b i a m o  a s s i s t i to  a 
c o m e  u n  d i b att i to  p o l i t i c o  n ato  s u l  we b  s i  s i a  i n 
p o c o  te m p o  t r a s fo r m ato  i n  u n  m ov i m e n to  a r r i va -
to  a l l ’ i n te r n o  d e l  p a r l a m e n to.

E  l ’a rc h i tett u r a  q u a l e  r u o l o  r i c o p re  i n  q u e s to  p a -
n o r a m a ?

O g g i ,  c o m e  i n  p a s s ato,  l ’a rc h i tett u r a  è  i l  f r u tto 
d e l l ’ i m m a g i n a z i o n e  d e l l ’u o m o  e  c o m e  t a l e  s i  p re -
s t a  a d  e n t r a re  a l l ’ i n te r n o  d i  i m m a g i n a r i  m o l to  p i ù 
a m p i  c h e  r i ve s to n o  l ’a rc h i tett u r a  e  va n n o  a l  d i  l à 
d e l l a  s u a  f i s i c i t à .
S e  c i  p e n s i a m o,  r i to r n a n d o  a l l e  i m m a g i n i  d e l l ’1 1 
S ette m b re ,  e s s e  r a p p re s e n t a n o  u n’a rc h i tett u r a 
g i à  s i m b o l o  d e l  p ote re   e c o n o m i c o  e  p o l i t i c o  d e g l i 
S t at i  U n i t i  (e  p ro p r i o  p e r  q u e s to  o g g etto  d e g l i 
atte n t at i )  atto r n o  a l l a  q u a l e  s i  è  ve n u to  a  c re a re 
u n  n u ovo  i m m a g i n a r i o  c o n  a l t r i  s i g n i f i c at i .  A n c o -
r a  a d e s s o  s e  g u a rd i a m o  l o  s ky l i n e  d i  M a n h att a n 
n o n  p o s s i a m o  n o n  ve d e re  l e  i m m a g i n i  d e l l e  d u e 
to r r i  g e m e l l e .  Ve d i a m o  u n’a rc h i tett u r a  c h e  n o n 
c’è ,  n e  ve d i a m o  i l  s u o  i m m a g i n a r i o .
Atto r n o  a d  a l c u n e  a rc h i tett u r a  p i ù  c h e  i n  a l t re  s i 
g e n e r a  p e r  u n a  c o m b i n a z i o n e  d i  f atto r i  u n a  p a r-
t i c o l a re  at m o s fe r a  c h e  s p e s s o  n a s c o n d e  u n  r a c-
c o n to  c h e  va l e  l a  p e n a  e s s e re  a s c o l t ato .
I l  c a s o  d e l  We s t  P i e r  d i  B r i g hto n  è  p a r t i c o l a r-
m e n te  e m b l e m at i c o  p e rc h é  r a cc o n t a  l a  s to r i a  d i 
u n’a rc h i tett u r a  c h e  p u r  s c o m p a re n d o  h a  v i s to 
c re s ce re  atto r n o  a  s é  u n  i m m a g i n a r i o  c h e  n o n 
s m ette  d i  i n c u r i o s i re .
D i  p e r  s é  i l  p i e r  è  u n’a rc h i tett u r a  n at a  s e n z a 
u n a  f u n z i o n e  p re c i s a ,  d a  u n  l ato  m o s t r a va  l e 
c o n q u i s te  d e l l ’u o m o  m o d e r n o  c h e  att r a ve r s o  l a
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c o n o s ce n z a  d e l l a  te c n i c a  e r a  r i u s c i to  a d  a p p ro -
p r i a r s i  d i  u n  l u o g o,  i l  m a re ,  d a  s e m p re  a m m a n t ato 
d a  u n’a u r a  m i s te r i o s a  e  p e r i c o l o s a ;  d a l l ’a l t ro  e r a 
i l  p o s to  i n  c u i  re s p i r a re  l ’a r i a  p u l i t a  c h e  e r a  i m -
p o s s i b i l e  t rova re  n e l l e  g r a n d i  c i tt à ,  i m m a g i n a n d o 
d i  e s s e re  s u l  p o n te  d i  u n a  n a ve  i n  m e z zo  a l  m a re .
Do p o  u n  l u n g o  p e r i o d o  i n  c u i  i  p i e r  d i ve n t a ro -
n o  d e l l e  m a cc h i n e  p e r  i l  d i ve r t i m e n to  c o n  te at r i , 
g i o s t re ,  s a l e  d a  b a l l o  e  c i n e m a ,  i l  We s t  P i e r  c o -
m i n c i ò  l e n t a m e n te  a d  a b b a n d o n a re  l a  d i m e n s i o n e 
d e l  re a l e ,  ve n e n d o  p r i m a  a b b a n d o n ato  e  p o i  q u a s i 
d i s t r u tto  d a  u n  i n ce n d i o .  Q u e s t i  a v ve n i m e n t i  c h e 
a vre b b e ro  d ovu to  s e g n a re  l a  f i n e  d i  u n’a rc h i tet-
t u r a  i n  q u e s to,  c o m e  i n  a l t r i  c a s i ,  l a  r i e m p i ro n o  d i 
s i g n i f i c at i  n u ov i .  P ro p r i o  g r a z i e  a l l ’ i m m a g i n a r i o 
c h e  s i  è  c re ato  l e g ato  a l l a  s u a  s to r i a ,  a i  fe n o m e n i 
n at u r a l i  c h e  i n te re s s a n o  q u e l  l u o g o  e  a i  r a cc o n t i

s u i  s o c i a l  n et wo r k  è  d i ve n t ato  u n o  d e i  s i m b o l i 
s te s s i  d e l l ’a rc h i tett u r a  c o n te m p o r a n e a  c h e  d o p o 
a ve r  p e r s o  l a  s u a  f u n z i o n e  e  l a  s u a  fo r m a   s t a 
r i s c o p re n d o  l a  p ro p r i a  i m m a g i n e  i m m ate r i a l e .
E ’  d u n q u e  i m p o r t a n te  c h e  l u o g h i  c o m e  q u e s t i 
s i a n o  c o n o s c i u t i  p e rc h é  s o n o  i  s i m b o l i  d i  u n’a r-
c h i tett u r a  l i b e r a  d a i  d ove r i  f u n z i o n a l i  e  fo r m a l i 
i l  c u i  s c o p o  p r i m a r i o  è  q u e l l o  d i  c o m u n i c a re ,  d i 
r a cc o n t a re .  Ce d r i c  P r i ce  a f fe r m a va  c h e  “ b i s o g n a 
c re a re  s ce n a r i  p e r  s o g n i  a d  o cc h i  a p e r t i ,  n o n  a b i -
t a b i l i ” ,  l u o g h i  i n  c u i  è  l a  d r a m m at u rg i a  c h e  p e r-
m ette  a l l ’u o m o  d i  c o g l i e re  l a  m e r a v i g l i a  c h e  n o n 
r i s i e d e  s o l o  s u l l a  s u p e r f i c i e  d e l l e  c o s e  m a  a n c h e 
e  s o p r att u tto  n e l  s u o  i m m a g i n a r i o .
Q u e s t a  te s i  è  u n  e s p e r i m e n to,  u n  p ro ce s s o  atto r-
n o  a d  u n  a rc h i tett u r a  c h e  u n  g i o r n o  s c o m p a r ve 
e  l a s c i ò  i l  p o s to  a d  u n’ i m m a g i n a r i o  m e r a v i g l i o s o.
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P R O G E T T O
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Scorrendo le fotografie che ritraggono il West Pier di Brighton su un qualsiasi mo-
tore di ricerca o social network, emerge immediatamente quanto sia raro trovare 
immagini in cui sono presenti gli esseri umani. La protagonista di questi scatti 
se ci si pensa è la natura stessa che attraverso i fenomeni meteorologici, che 
in questa regione dell’Inghilterra sono tutt’altro che insignificanti, modificano la 
percezione che noi abbiamo del pier. Va sottolineato inoltre come siano i fenomeni 
naturali stessi ad aver tolto a quest’architettura la sua forma e la funzione per cui 
era stato pensato, rendendolo quell’incubatore di immaginari, punto di partenza 
di questa tesi. 
Una parte fondamentale del nostro lavoro di indagine è stato quello di individuare 
i fenomeni naturali che agiscono lungo le coste di Brighton e ricavarne dei progetti 
che con questi dialogassero e ne mettessero in luce aspetti inattesi e interessanti.
Abbiamo dunque lavorato con la capacità cinetica del vento, abbiamo pensato a 
oggetti che potessero misurare l’alzarsi e l’abbassarsi delle maree, ci siamo imma-
ginati paesaggi immersi in una fitta nebbia, luoghi per osservare i tramonti e le 
danze degli uccelli nel cielo, fino ad ipotizzare la (forse) completa scomparsa del 
pier proprio a causa di un inaspettato fenomeno naturale proveniente dalle calde 
regioni del nord Africa.

F E N O M E N I  N A T U R A L I
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E l e m e n t i  d i  u n a  s c e n o g r a f i a  i n 
m o v i m e n t o

I l progetto fa parte del sistema arcipela-
go che si estende tra il pier e la spiag-
gia ed è costituito da una serie di pali di 
diverse altezze che interagiscono con il 
fenomeno del vento e della notte, gene-
rando scenografie in mutamento. Alcuni 
pali sono infatti dotati di prolungamenti 
mobili che ruotano con in vento, mentre 
altri si accendono durante la notte, gene-
rando diversi tipi di luce, che ricordano i 
messaggi luminosi utilizzati dalle navi per 

comunicare.
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M i s u r a t o r i  d i  m a r e a

l l progetto fa parte del sistema arcipelago che 
si estende tra il pier e la spiaggia ed è costi-
tuito da sequenze di portali che creano dei 
percorsi visivi ed esperienziali. I portali sono 
stati concepiti come misuratori di marea dal 
punto di vista geometrico, variando la propria 
altezza visibile, e dal punto di vista materiale, 
modificando il proprio aspetto in relazione al 

materiali con cui sono fatti.
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M o n o l i te

l monolite fa parte di un arcipelago di dispo-
sitivi che ridisegnano una porzione di ocea-
no tra il West Pier e la spiaggia di Brighton. 
Esso interagisce con il fenomeno della marea 
per svelare la sua duplice identità di masso 
erratico e scoglio e con il tramonto, fornendo 
un punto di vista rialzato da cui poter osser-
vare il pier che si staglia contro il sole rosso 

all’orizzonte.
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P a e s a g g i o  g o n f i a b i l e

Quello dei gonfiabili è un progetto che fa la 
sua comparsa sulla spiaggia nei mesi in cui 
tra i due pier si può osservare il fenomeno 
della murmuration. Questo paesaggio di gon-
fiabili permette di aspettare e osservare la 
murmuration stando sdraiati su grandi bolle 
d’aria,  e di far vivere una porzione di spiaggia 
in un periodo in cui di solito rimane deserta, 
permettendo così di esperire le affascinan-
ti condizioni che caratterizzano il peasaggio 

marino invernale.
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L a  n e b b i a

Questo non è un vero e proprio progetto, 
quanto la constatazione di un fenomeno, 
quello della nebbia, che sulla costa di Brighton 
è molto frequente in tutte le stagioni. Queste 
immagini sono dunque un racconto di come la 
nebbia modifica il paesaggio e di come essa 
può essere esperita in diversi punti dei nostri 
progetti, i quali di tanto in tanto saranno tutti 

inevitabilmente immersi nella nebbia.
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A N A L O G I E

«Bisogna creare scenari per sogni ad occhi aperti, non abitabili».

Cedric Price, RE:CP

«Una verità noiosa  può essere eclissata da una bugia eccitante».

Aldus Huxley, Il mondo nuovo

La sezione che racconta degli immaginari legati ad una visione onirica e surreale 
del West Pier, è stata chiamata analogie, proprio perché si vuol far riferimento alla 
figura retorica che attraverso un processo di accostamento e comparazione, che 
diviene identità, tra parole e concetti che hanno una somiglianza semantica, di 
significato, va ad aumentare la carica evocatica ed espressiva di ciò che si vuole 
comunicare.
Attraverso l’utilizzo di immagini, oggetti e suggestioni, assemblati (si potrebbe 
dire anche rimontati secondo un processo di editing simile a quello cinematogra-
fico) sottoforma di collage, si è voluto comunicare la dimensione spettacolare e 
drammaturgica dell’architettura che diventa una scenografia solo apparentemente 
inutile che conserva caratteristiche simili a quelle dei sogni, in cui pezzi di realtà si 
combinano dando origine a immaginari inaspettati. 
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M e r i d i a n o  0 ° 8 ’  O ve s t

Un sistema di oggetti che lavorano su (fuori-)
scale diverse danno origine ad un arcipelago 
che si sviluppa idealmente verso l’infinito 
lungo un meridiano 0°8’ Ovest. Senza inizio 
né fine l’arcopelago si allunga verso il mare e 
all’interno della città di Brighton, inglobando il 
pier che diventa parte importante del sistema. 
Una raccolta di architettura, una raccolta di 
oggetti che raccontano storie inedite e inat-

tese.
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I l  te m p i o

I l progetto del tempio nasce dalla constata-
zione che il pier ha alcune caratteristiche che 
lo rendono un luogo denso di spiritualità, una 
sorta di acceleratore di energie in cui più che 
in altri luoghi le persone sono portate a im-
maginare, contemplare, pensare e sognare. 
L’aura mistica che si percepisce guardando e 
attraversando il pier è dovuta al suo isola-
mento dalla terra, alle sue forme imponenti 
attraversate dalla luce e al suo essere rovina e 
emblema di un oggetto inutile in grado di ge-
nerare grandi immaginari. Il tempio permette 
di vivere quest’aura unica del pier attraverso 
una passerella che lo attraversa longitudinal-
mente e lungo la quale un insieme di azioni 
rituali e oggetti a funzionamento simbolico 
aiutano ad accelerare ancora di più l’energia 
che pervade il pier, favorendo l’estraniamento 

dalla dimensione reale. 
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S p e c i e  d i  g i a rd i n i

I giardini fanno parte di un sistema di disposi-
vi lungo un asse ortogonale al pier, che lo at-
traversa e lo mette in relazione con la città e il 
mare aperto. I giardini in particolare si trovano 
oltre lo scheletro del pier, in modo da permet-
tere a chi li raggiunge di avere un rapporto to-
talmente immersivo con la natura e la rovina, 
enfatizzandone la dimensione contemplativa.
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I  Ta r o c c h i

Per raccontare i momenti di crollo e scompar-
sa del pier sono state scritte tre brevi storie.
Dal momento che è difficile, se non impossibi-
le, prevedere le cause ed il momento preciso 
in cui avverranno questi eventi, si è scelto di 
affidare queste storie alla divinazione tramite 
dei tarocchi che una volta interpretati hanno 
dato origine a tre racconti di possibili processi 
di sparizione del pier e delle loro conseguenze. 



259



260



261



262



263



264



265



266



267

U S I

Una delle prime cose che ci è balzata alla mente durante la visita alla città di 
Brighton è stata “qua c’è già tutto”. Brighton è attraversata da una bulimia funzio-
nale che non lascia respiro, percorrendone le strade si viene travolti da una serie 
ininterrotta di proposte per i più disparati generi di attività. Questa constatazione, 
unita a tutte le altre nate dall’indagine dei social network e legate al concetto di 
immaginario, ci ha portato inevitabilmente a concepire una serie di architetture 
in cui la dimensione dell’inutile fosse dominante. E dunque vi chiederete perché 
un’intera categoria di progetto sia definita “usi”. 
Gli usi per noi non sono funzioni, non sono attività definite e programmate ma 
sono possibilità d’uso dello spazio, ovvero un’insieme di strategie che permettono 
di identificare nuove logiche di lettura  e intervento nello spazio articolandosi tra-
sversalmente rispetto all’esperienza architettonica.  Spesso sono usi immateriali 
in cui vengono coinvolti i sensi, la natura, i suoni, i sogni. Sono usi che creano dei 
mondi possibili per vivere il pier, in cui semplici dispositivi accostati creano le con-
dizioni ideali per esperire le molteplici nature del pier, ma che non obbligano mai a 
una funzione specifica.
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R e p e r t i  p e r  o s s e r v a r e 

Sulla spiaggia, tra  i due pier, troviamo un’arci-
pelago di reperti per osservare in modi diversi 
scorci di paesaggio. Questo arcipelago occupa 
la spiaggia per tutto l’anno, ma nei mesi il suo 
aspetto e la sua estensione cambiano note-
volmente a seconda di come e quante persone 
lo utilizzano. Questo perché dai reperti inca-
stonati nella sabbia, che si trovano in posi-
zione fissa e cosituiscono la conformazione di 
base della spiaggia, possono essere estratti 
tutta una serie di oggetti di vario tipo, forma e 
colore che contribuiscono a vario titolo all’atto 

dell’osservare.
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b r e a k FA S T 

breakFAST è un progetto di eventi temporanei, 
colazioni organizzate in diversi punti della cit-
tà. Attraverso un’applicazione per smartphone 
si può rimanere sempre aggiornati sugli spo-
stamenti di un piccolo furgoncino Volkswagen 
che porta in giro per la città di Brighton la tra-

dizionale english breakfast.
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e ve n T I D E 

La passerella che parte dalla spiaggia e si 
spinge verso il pier, emerge completamente 
solo quando c’è la bassa marea, e in quei mo-
menti diventa una location perfetta e sugge-
stiva per sfilate di moda, spettacoli teatrali, 
mostre d’arte e molti altri eventi temporanei.
In queste occasioni possono essere appesi 
sui pali che fiancheggiano la passerella filari 

di luci. 
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D i s p o s i t i v i  l u d i c i  p e r  v i ve r e  i l  m a r e 

I dispositivi ludici per vivere il mare sono 
parte dell’arcipelago che ridisegna il paesag-
gio tra il Pier e la spiaggia e si compongono 
di una serie di quinte variamente sviluppate 
nello spazio e utilizzabili in modi diversi. In 
prossimità della spiaggia c’è una quinta trafo-
rata su cui potersi arrampicare, da cui potersi 
tuffare e in cui fermarsi a giocare o riposare. 
Poco più al largo troviamo una quinta-scivolo 
che degrada lentamente verso il mare e la cui 
lunghezza varia a seconda dei livelli di marea. 
Infine vicino al pier le quinte diventano un si-
stema di gonfiabili galleggianti su cui fermarsi 

e divertirsi.
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S O C I A L  N E T W O R K

«La città contemporanea è fatta di cose che capitano negli edifici. O fuori. 
O sopra e sotto. Dappertutto tranne che negli edifici stessi».

Stefano Mirti, Il mondo nuovo

«I social network permettono la narrazione del proprio io, la sua costruzione nella 
grande rete: attraverso il proprio avatar è possibile dunque agire nel mondo alter-
nativo, cedendo alcune determinate caratteristiche proprie e acquisendone altre».

Italo Rota, Cosmologia portatile

L’ultima sezione di questa tesi è quella che mette in luce il già citato e fondamen-
tale rapporto con i social network. Qui infatti raccogliamo i contenuti provenienti 
dalla rete che hanno influenzato in modo più diretto alcuni degli scenari che rac-
contiamo nella tesi, siano essi immagini, video o tesi. Sulla stessa linea sono però 
presenti anche disegni da noi eleborati che immaginiamo potrebbero comparire 
in rete come conseguenza ad alcuni progetti proposti. Alcuni di questi prevedo-
no infatti un diretto coinvolgimento dei media sociali attraverso l’uso di Qr-code o 
banners informativi che collegano la realtà materiale a quella virtuale, mentre altri 
semplicemente si presentano come possibile oggetto di interessa da parte della 
comunità online che gravita intorno al pier.Si viene a creare dunque in questa linea 
una sorta di ambiguità tra ciò che ha ispirato il progetto e ciò che ne potrebbe 
conseguire, tra contenuti presenti e futuri, tra realtà e finzione.
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I m m a g i n a r i  p e r d u t i

Nelle seguenti pagine sono state raccolte le tracce più o meno decifrabili del per-
corso svolto durante l’ultimo anno che ha visto susseguirsi progetti scartati o 
dimenticati ma che hanno comunque influenzato in modi diversi il risultato finale 
di questa tesi. 
Sfogliare queste pagine è un po’ come ripercorrere un sogno di cui si ricordano 
solamente alcuni dettagli apparentemente senza significato. Non riusciamo a ri-
costruire una storia complessiva ma ci danno la possibilità di immaginare racconti 
possibili che nascono da frammenti di un viaggio quasi dimenticato tra realtà e 
sogno.
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